
PROPOSITION PREMIERE. 
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Determiner en qttoy confifle le genre Diatonic, combien ily m a d'ejpeces > de quelle eftecc 
lon^/cmaintenant > en qwy confine la, main,l'e/cheUe30ula Gammc & A ret in > 

& quels font les Tetrachordes des Grccs. 
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LIVRE TROISIESME 

DES GENRES, DES ESPECES, 

des Syftemes , & des Modes de la 

Mufiquc. 

L faut remarquer que les Muficiens fe lenient decesdi&ons GV*u 
res,Ej}>cces,&c.<iansvn autre fens que les Diale£Hciens.,les Philofb- 
pheSj & les Oratcurs,& qu'ils difentquele genre ri eft autre chofe que 
Urapportqti'ontlesquatrefons/nilestrois interuallcs dcla Quarte 
les vnsaueclesautres: Scparcequ'ilspeuuent auoir des rapports di£* 
ferensdanslaQuartcdechaquegcnre 3 ils mettent autant de differentes eipeces 
qu il y a de rapports diffcrens. 

Quand aladiftionyy^wf , elle fignifie la fuite ou la compofition de deux, 
trois, ouplufieurs interuallcs, qui font deux ou pluficurs confonances: comme 
eft le Diapafon diuifc par la Quarte & par la Quinte: de forte quil faut du moins 
troistermesjoutroisfonspourfairc vnfyfteme, comme ilfauttroisnombresou 

troislignes pour fairevne proportion ou analogic: & les Grecs eftiment que le jilf!^ 

fyftemelparfait doit eftre compofe du Diapafon qui fe trouuc dansleurs quihzes ! f * ' ' 

chordes. • • 

Or ils ont eftabli [trois genres , dont le premier & leplus naturel s'appclle 
Diaton^zxcc qu il a vne plus grande quantite de tons que dautres intemalles : le 

fecond eft nomine CiWw^parcequ'il change l'intention , & par maniere de dire |i - i V 

lacouleur duDiaton,& qu'il eft entre le 1 & le j,commc lacouleur entre le blanc 
&le noir > ilabonde en demitons,commele troifiefme, que Ton appellc Httrmo- 
w/c^en diefes,parce que la Quarte Chromatique eft compofee d Vn demiton, $c 
dvndemiton &d'vntris-hemiton,quirefponda noftrefcfquiditon,ou Tierce 
mineure,.& rEhharmonique procede par vne diefe , & vric autre diefe y Sc par le 
diton: & parcc que la diefe eft lemoindre inrcrualle dont on puiffe vfer fenfible- 
ment dans la MufiqueJ'on nc peut eftablir dautres genres dans la pratiqiic , quoy 
que latheorie aille iufques a lmfiny.En fin la diction mode fignifie le lieu du fyff c- 
meoucommencechaqucefpeced > 0£taue,ou la deduftion & leprogrezdefes 
feptinterualles* car les modes fechangent felon la varietedes lieux ouferencon- 
trent les deux demitonsdu Diapafon, commeie monftrcray dansceliure. 
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IBI 

1H Tousles Grecs, Sc ccux qui les ont fuiuis, difent que lc genre Diatonic eft 

% le progrez de la voix > qui monte prcmierement par vn demicon , feconde- 

\\ ment par vn ton , 6: encore par vn autre ton pour faire les degrez du Diateffa- 

ron: de forte quilfaut faire deux tonsde fuitc apres que Ton afaitle demiton, 
comme Ton fait en chantant Mi>fa>foL U en montmtiO\xLd>folyfa*micnd& 
c end ant. 

Or ieparle fort amplcmcnt des trois genres de Muflque dans le fecond liure 



deslnftrumcnsachordesen faucur du Luth, ou fay mis les cfpeces de chaque 
genre, fans qull foit befoin de les repeter icy. Et puis ic les ay encore apporte dans 
le liure de la verite des Sciences, liure 3, theoremcj: Sedans la 1898 page demon 
Commentaire fur la fainte Efcriture > de forte qu'il fuffit de remarquer icy que lc 
Genre Diatonic pcutauoir vnc infinite d'efpeces, puis que la Quarte peut eftrc 
diuifee tant de fois que Ton voudra en trois interualles, dont les deux feront tou~ 
jours plus grands que lc troifiefmc •» ce qui eft feulement neceffaire pour confer- 
uer la nature du genre Diatonic, & pour le diftinguer d'auec le genre Chromatic 
& l'Enharmonic, comme Ton peut conclure du liure d'Euclide & de Bacchius, 
quciaydonnedans lc premier liure de rHarmonie vniuerfelle, liure premier, 
theoriei7. 

Mais il (uffit de f^auoir Ie$ efpeecs dont les Grecs ont parlc , foit quils en ay enc 
vfedanslapratique^ouqu'ilsfefoicntcontentez de la feule thcorie. Or lefpcce 
que l'on pratique ce femble maintenant eft la plus excellente & la mieux ordon- 
ncc,dautant que ces interualles naiflent des confonanccs dont ils font la diffe- 
rence, & font tous trois differens , & confequemment ils font plus proprcspour 
varicrlaMufique. Orcetteelpeces'cxprimepar notes & par nombrcs en cettc 
maniere,carily avntonmincur dexoaiSiC'cft a dire d'vu re\ vn ton majeur 
de 18 a 16, ou dert a mi* & vn demiton majeur de 1 5 a 1 6> ou de mi a fa* 
1 tfpece de Diatonic. Or lc ton mineur eft la difference de la Quinte & de la 




*■* 



^_xz<jjC !lf Sextc majeure, ou de la Quarte & de la Tierce mineurc > 



— Il le ton majeur eft la difference de la Quinte & de la Quar- 



te*) & le demiton majeur eft la difference de la Quarte & de la Tierce ma 
„ jeurc. 

Nous monflrerons dans vn autre lieu que ccrte efpece fe peut varier en fix ma- 
nicrcs,a raifon de fes trois interualles diffcrcns:ce qui arriue f emblablement a tou- 
res les autres efpeecs qui ont trois autrcs interualles differens. Mais il faut remar- 
quer queccqui fc ditd'vneQuartedu Diatonic, doit eft re enrendu dufyfteme 
cntierdu Diatonic, puis quil eft compofe de Quartes de mefme efpece : car fi 
on laiffevn ton majeur apres la Quartcprecedcnte, & puis que Ton mette vne 
autre Quarte defliis, on aura TO&aue entiere > comme Ton void icy,ou lafe- 
conde Quarte, qui eft de %mi,2, E>Ut mi> acheue l'O&aue \ les Grecs TappcU 

loient T*f rachorde difioint> a raifon du tonma- 
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jeur qui la feparc d auec la premiere Quarte; 
& lors qu il n y audit nul interuallc entre dcu* 



& que la derniere chorde de la premiere Quarte feruoit pour la premiere de 
la 1 Quarte > ils appellpicnt ces QuartesTecrachordesconioints. Quantalax efpece 
du genre Diatonic,c'eftccllc de Pythagore, & des plus anciens, laquelle a efte en 
vigueur iufqu cs a. Glarcan,du moins quat a. la theoric,car pour la pratique, fi ceutf 

du temps 



Tonmincur 
90 

Ton mincur 

81 

D emitoii maximc 



75 

Mais puis cue cette prop 

mcttre 1c Syftemc do at A 



deuxSextcs,&de lcurs rcpliques: ce quiarriue fcmbla- 
blcment aux autres efpcces,n'y ay ant que la premiere qui 
les conferuc dans leur iuftefle. 



ropofition eft deftince au genre Diatonic, il faut icy 
rerin apris les voc&'olcs fur THymnc des Vefprcsque 
Ion chante a la Feftc dc fain& lean Baptifte, af<jauoir Vt > re > mi>fafol>U* dont 
tous Ics Muficiens dc I'Europc out vfe depuis ce temps-la. Cette efchcllc eft 
compofce dcvingtchordcsquifontvnc Vingtiefme majeure, c'cftadircrHc- 
xachordemnjeur, ou la Scxte majeure fur deux O&aucs, dont la raifon eft dc 
3 a 20, qui eft quafid vna 7« Ouil faut prcmierement remarqucr quil y a fepc 
HcxachordesouSextes majeures dans cette table Harmonique,dont chacunc 



commence par Z/f,qu ils appellcnt Clefs, parccquc la difficulty de chanter eft 
ofteepaule moyendcslcttrcsG, C,& F,fur lefquellcs Ics ZJt commencent; cV: 
parce que le G y eft rcpetc trois fois, ils mettcnt trois clefs de if, quils ap- 
pellcnt deJF^ftfrrcj pour figmfacr que lc chant qui fuit les notes dc cette clef eft 




4'. 



\ • i * 



y, 



1 



r 



•Y v f ■> 



Des Modes de la Mufique. 143 

du temps de Glarcan viuoient mainrenant, & qu'on les fift chanter, ils chan- 
teroient XPtyrami* fiiiuant les mcimes interuallcs dont nous vfons a pre- 

fenr. 

Orquoy qiulen foit , ils ont cril que deux tons majcurs fe fuiuoient immc- 

diatcment, &: que ledemiton mincur acheuoit la Quartei 8c parce que cette ef~ 

pece 2cces proportions des interuallesde la Quarteont eftefiiiuispar Boece,Gaf- 

lurusjFaber, Glarcan,& les autres.depuis Boece iufques a Folian, Zarlin, Galilee> 

&: Salinas,iemetsceite efpece pourlafecondcquoyque Fonluy puifledonner • j' 1 

tel autre rang que Ton voudra. 

oaut aux notes clles ncfontpointdifferentesdelapremieree(pece,quoyque 
lc tvidc cette elpecc foit plus eloignedel'^Y dvn comma , qui eft quad la hui- 
tiefmepartiedutonmajcur: oules trois raifons de ces notes le marquent ainfi: . 

l ,_ szSZi4 or ^ faut remarqucr quele mi fa de cette cfpeceeft lede- , , 

ffj^Z^Z in miton Pythagorique & de Platon, & quil eft moindre . :^t^ 

d'vn comma que le demiton de la premiere efpece dont on vfe dans la pra- l^;fe; 

cique. ?! ' 

La troifiefme efpece eft compofee des interuallcs qui font expliquez par les 

nombrescjuifuiuenr, 15,17,19,20. Laquatiiefme^cxpliqueparceux-cyjPjiOjii, ^fl. 

12. Lacincjuiefme a la Tierce mineurc pour fon plus grand intorualle > & puis 

deux autres qui acheuent la Quarte, comme Ton void icy, 30,35,38,40. La (ixiefc kl 

meacestrois interuallcs,ii4, 21^,149,1^8: & la feptiefme a ceux-cy, 84, 8o> -, j; 1 

7z>^3. Mais puis que nulneveut prendre la peine d*vlerdeccsefpeces,ny desau- 

trcs que Ton peut eftablirpar la diuifion de la Q,uartc, il n'eft pas necelTairc dc I -m-. 

nous cftendrc plus amplementfiu ce fujet. :|i ||| 

lajoiite feulemcnt que ie m'eftonne que les Anciens n ont encore eftably vnc hjj$ 

autre efpcccdc Diatonic , a fgauoir ccllc qui diuilela Quarte en deux tons mi- ;:i ': 

neurs,&en vn demiton maximc, dont fay parle dans le liure des Diffonances* 

afind'auoir les interuallcs qui fuiuent : Car cette efpece eft aufli bonne que la ";' 

100 I feconde qui a deux tons majeurss quoy que ieneftime 3 > 

pas que Ton dciue approuuer ces deux elpeces, a raifon fi •'"'•• 

qif clles priuentlaMufique des quatre Confonancesqui ! 

renrichiflcntd«iuanta<rc,afcauoir des deux Tierces, des 
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plusdur & plus rude, comme leschofesquarrees font plus rudes que lesrondes 
& que comme vne boule roule plus aifement quvncube,cefta dire quvn corps 
quarreentous(ens,queIavoixchanteauflipIus aifement par les notes du bmoU 
que par celles du iiquarrc, a raifon que le b mol fait (eulemcnt le demiton>& chan- 
te/iauxendroitsoule jf yuarre faitle ton, &chantele mi 

S ccondement que les demitons des Hexachordes refpondent aux demitons 
des Tetrachordes des Anciens *dont les trois conjointsfont amain gauche dela 
Gamme de Guy Aretin, & le disjoint, ou (epare eft a main droite auec le cin- 
quiefixie,auquel il eft conjoint,car ils ont feulement compofeleur plus grand 
fyfteme dc cinq Quartes>qu'ils ont appellees Tetrachordes* a raifon des 4 chordes 
dc chaque Quarte,dont le premier appartient aux chordes principales , c'eft a dire 
aux plus bafles, dautant que les fbns graues lenient de fondement aux aigus : le 
fccond contient les chordes moyennes,d ou il prend aufli ion nom : le ttoifiefine 
s*appcllelcTetrachordedcsconjointes: le quarriefine des dif-jointcs,& le cin- 
quiefme des excellcntes,parce qu'elles font les plus aigues & les plus penetrant es. 

Or ic metsicy la main Harmonique ordinaire des Praticiens, danslaquelle on 
void toutes les dictions dont on fe fert pour enfeigner les enfans', quoy que pin- 
Ceursla rcduilentmaintenant aux huit didlions qui font l'O&aue de C/il vtfa> 
afind'abregcrlamethodermais quelqucinduftrie que l*on y apporte, tout re- 

nient a vnc mcfmc chofc, 
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Iemctscncorc la table qui (uk, taquellcmonftreeuidemmentraitifitedont 
Guys'cftferuy pouraccommoder lesfeptHexachordes, lcs fcpt letcrcs, & les 
fix voix auxcinq TctrachordesdesGrecs. Ouilfaut premierementrcmarquer 
que les huit plus groflcslettrcs font en bas pour fignifier lcs fons plusgraues,&; 
lcs plus longuesou plus groflcschordes. Les autres qui {one au milieu feruenc 
pour la feconde O&aue > & les fix dcrnieres qui font doublccs fcrucnt pour lcs 

ix les plus hautes ou plus aigucs. 

Enfecondlieu,quc le mot de biefi fignific icy le demiton mineurde Py- 
thagore,lequel eft le moindre interuallc qui fert a fonDiatonic: &quc la di&ion, 
.•/fywiwftcfignifie fon demiton majeur, dont il compofe fon ton auec ladite Die- 
{e.DefortequelesAncicnsontcrcuquily aplusloindu/#dc£/aauw«de$:w» 
que du mi <XA mi la re au^i deh fas au lieu que noftre Theoriemetvn plus 
grand interualle du mi d!A mi mfa deb fa, que de ctfa au £ mi > car le premier in- 
terualle eft dVn demiton majcur,& Taiitre dvn moyen, ou comme croyent 
quelqucs-vns dVn demiton mincur, dont fay donne foriginc danslcliurc des 
Diffonances. 
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Or Ton peut foirc autant 
chanrant de bas en haut, ou 
dant 3 commc il y a de notes 
bouts des doiges : par excm 
G/ol re Vf , Ton pcut quitter 
GfoUe\t \ fidorsquelond 
lc re oul'wdcccC? folre^t 
d'-Cfaw par lc moyende 
dions: mais parcequclon 
lie que tous les la feruentp( 
comme tous les vr feruent ] 
la manierc dc chanter fans 
crcsdifficultezdu genre D 
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; Girecs ont vfe de Tetracliordes 
rualles pour eftablir les Genres, 
neufiefmcqueftibnde mes Pre- 
:beaucoupdechofeslurce fiijctj 



N II , 

e font plus naturels a Ibomme 
monk > ou il eftmonftfi que le 
le tons les Genres. 



le la Mufique, car 1'on f^aitpre- 
chanter > & qui de mefrne que la 
raueouaigue,comme iayprou- 
ire les degrez Chromatiques Sc 
; plus naturel & plus aifedepaf- 
qu il eft plus aile de chanter par 
s tons, dont les extremitez font 
le chanter par degrez conjoints 
le de marcher a petit pas que dc 



tge qUe les degrez Diatoniques 
>niques,& les autres^ne vientquc 
Carencorqiicplufieurscroyent 
is les deferts chantent naturelle- 
anmoins Ton peut dire qu ils ne 
:nt appris de quclqu vn qu ils ont 

[uelqu vn qui ri'ait quelqticsfois 
anter : & files Bergers n'auoient 
matiques, ou par les diefes En- 
"eroient feulement de ces idegrez> 
r polir quelle caufe^ou pour quel- 
nez a chanter pluftoft le Diato- 
prouuer que Tinterualle fefqui- 
iton, eft plus aifc a chanter que la 

ce eft fi petite que la Voix nc la 
iteruallcsde la fefquifixicfme* &: 
s: & puis celuy du toneftmoin- 
it point le Triton ny les Septief- 
tres. 
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Orronpeutfaircautantdemuances, de mutations, ou de changcmcns en 
chantantdcbasenhaut,oudehaut en bas,c*cft a difCcn montant ou defccn- 



dant,commc il y a de notes fur chaque ioihture de la main preccdcnte, ou fur les 
bouts des doigts: par excmple, lors que Ton chante en montant de C/i v*>a 
Gfolre\t*Xo\\ pent quitter le/o/dece G JoL&c prendre Ierr> 011 rvrdumcfmc 
G/olre vt > & lors que Ton defcenddcC/b//«Vf en G/olreit, l'oapcuc quitter 
lc rcouYvtdeccG/olre^t pour prendre fon/o/>afin de defcendrc iufqucs alV 
d-*C/iw par lc moyende ce foL II fautdirc la mefrnc chofe des autrcs dedu- 
ctions: mais parceque Ton cnfeignccclaaux enfans ie nem'y arrcftc pas. Il (uf~ 
lit que tousles /a feruentpourdefcendreiufquesau premier >r qui fc rencontre, 
comme tous les \t fcruent pour montcr iufques aux la. Mais i'cxpliqueray apres 
la manicre dc chanter Tins faire les muanccs> car ie vicrss maincenant aux au- 



trcs difficultez du genre Diatonic. 
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COROLLAIRE. 

SiTon vcut f$auoir les raifons pourquoy les Girecs ontvfe de Tetrachordes 
pluftoft que des Hexachordes, ou d'autres interualles pour eftablirles Genrcs> 
& pour compofer leurs Syftemes, il faut lire la neufiefme queftion de mes Pre- 



ludes de l'Harmonie, dans laquelleieremarque beaucoup de chofes fur cc fujet 
& fur le nombre quaternaire» 

PROPOSITION IL 

iA fqawir files degre? Diatonique s de la Mufique font plus naturels k thomme > (gr 
vita aife% a chancer que ceux du genre Enharmonic j ok il eft monftte que le 

Diatonique eft leflm naturel de tousles Genres. 
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CettedifficultcnVftpasrvnedesmoindresdelaMufique^car l'dn f^aitpre- 
mierettlent que louuerture du larynx qui fert a clianrer , & qui de mefhie que la 
langiiette ou l'anche d vne flufte, rend la v oix graue ou aigue,comme fay prou- 
ue dans le liurc de la Voix , eft aufli propre a faire les degrez Chromatiques &c 
Enbarrrtbniques que les Diatoniques. Et s'il eft plus naturel & plus aife de paf- 
fer par les degrez les plus proches, Ton auoura qu*il eft plus aife de chanter par '$$>'' 

plufieurs demitons Sc par les diefes , que par les tons , dont les extremitez font 
plus eloignees. Delavient qu'il eft plus aife de chanter par degrez conjoints jyM 
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qiie par degrez feparez i cbmrae il eft plus aife de marchera petit pas que dc 
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Secdridement il (ernble que ce que Ton iuge que les degrez Diatonique 
font plus naturels & plus aifez que les Enharmoniques,& les autres^ne vient que 
delacoitftumequi nouspreoccupequafitous. Car encorqiic plufieurs croyent 

que les Bergers& ceux qui viuentfolitaires dans les defcrts chantent naturclle- JS,- : >;^. 

rnentlc genre Diatonic fans Tauoirappris, neanmoins Ton peut dire quils ne 
chanteroient pas par ces dfegrez,s*ils ne les auoicnt apjpris de quclqu vn qu'ils one 
duy chanter, & quilesfcaubit d ailleurs, 

En'effct,ileft tres-difficilc de rencontrer quelqu'vn qui ri'ait quelqiiesfois 
ouy chanter, dc qui n'imite ceuxqu'il a ouy chanter : & files Bergers n*atioient 
iamaisouy chanter quepar les demitons Chromatiques, oil par les diefes En- 
harmbnique^ il y a grande a pparence qu'ils vferoient feulement deces idegrei, 
Srqu'ilsne chanteroient pas la Diatonique scar pour quelle caufc,ou four quel- 
leraifon leshommcspeuuent-ilseftre detcrminez a chanter pluftoft le Diato- 
nic que les autrcs Genres ? Commc peut-on prouuer que l'interualle fefqui- 
oftauedu ton,&:lefefquiquiriziefme dudemiton,eftpliisai(e a chanter que la 
Diefe,dontlaraifoneftdei2.8ai25 ? 

L'on ne peut pas obiccfterque ceftc diftahce eft fi perite que la Voix nc la 
peut obferuer, car la voix ne fait pas auffi les interualles de la fefquifixicfme, &: 
fefquifeptiefrhc, encore qiulsfoient plus grands: & puis celuy dii toneftmoin- 
dre que ecluyde la Tierce mineufe>& Ton noit point le Triton ny les Scptief- 
mes dans le chant naturel des Bergers & des autres. 
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Certesileft difficile de'refoudre cettc difficult6,fiI'onnc rencontre premie- 
remcntquelquvn qui chant e fans iamaisauoirouy chanter, comme il eft diffi- 
cile def§auoir queues di&ions form eroient les enfans qui n'auroicnt iamais ap- 
pris aparler, & dc quelle langue ils parleroient entr'eux pour cxpliqucrleurs 
penfees. 

Toutesfoiss'il eft permis d'affeoir ion iugement fur des raifons probables, 
l'onpcuttenir que les dcgrezDiatoniques font plus natur els* puis que nous ex- 
pciimentonsqueronenatoujoursvfe,& que la pratique dc ce Genreatclle- 
mentaboly lesautresquonles aoubliez,&qucron les eftiiile imfooflibles 011 
imitiles. Etpuis Fontrouue pat experience que les pcuples qui n'ont point dc 
Muficiens parmy eux chantent la Diatonique , comme Ton peut voir par cc 

chant des Canadois,dont ils vfentfouuent en danfiii^t, comme ^ refti^rque 1'vn 
des Capitaines que 1c Roy y a cnuoy ez. 



Chanfon Canadoi/e 
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lis vfent de plufieurs aufres Airs quiprbecdent par nos degrez Diatohiquesp 
quoy que Ton puifle dire qu ils les ont appris de ccux qui les ont frequentez de- 
puis quelqucs annees pour trafiqucr auec eux > comme des Francois, des An* 
glois, & de plufieurs autrcs. Ce que Ton peut atifli re{pondrc pour la maniere de 
chanter des Ameriquainsqueron void danslatroifieftne partie deThiftoiredc 
rAmerique, dans le voyage de lean Leii, qui dit que lefi Toupinamboux chan^ 
tent fouuent en cectefajon, qtrils repctent plufieurs fois auee ccs paroles > 



Trots Chanfons des Amtncp&iiis. 
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quifignifient v» oj/?*w *<«*»*, dont les plumes leur fcrucnt pour feirclcursbon- 
nets, leursrobcs,& plufieurs autres chofes : dautrcsfois ils chantent ladcuxief- 
mechanfon auec vne fi grandc vehemence, que lefcume leur fort dc la bou- 
chccommcs'ilsauoicnt le haut mal. Il ajoute que la troifielme chanfon 1cm 
fcrtdVnrefremoudVncreprifefortagrcable, quils repctent fouuent auec des 
paroles par lefqucllcs ils fignifientle regret qu'ils ont de la mort de leurspcrcs: 
dc puis ils difent qu'ils font allez demeurerpar delalcs montagncs , ou ils viuent 
ti cs-contens \ dou lonconclud qu'ils croy cnt rimmortalite de lame. 

L'onpourroit encore prouuer que les interualles Diatoniqucs font plus na- 
turels a Thommc que les autres, parce qu'ils font la difference des Confonanccs, 
comme fay monftre ailleurs. Mais il faudroit premiercment monftrerque les 

Confbnanccs 
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Confonanccs luy font naturclles: ce qui n'cil pas ce femble moins difficile a 

prouuer que le refte, puis que nous n'cxperimentons pas que Ton fafle la Quin- 
ce ouTOCtauc enchantant* fi Ton ne les a premiercrnent apprifes, quoy que 

TOftaue quelesfemmes6cies enfans font naturellemcnt en chancantauec les 

hommes foit fort remarquable j 6c que Ton ait obferue que pluficurs oifeaux, 6c 

autres animaux font des Confonances en chantant 6c en criant : par cxcmple , les 

CoucousfontlaTiercemincureenchantatclesVachesfontlaDixiefmcmajcu- 

re en criant > 5c l'oifeauqueles Ameriquainsnomment Z/nau, 6c que nousap- 

pellonsle Parefleux, chante ordinaircment en rcpetant fix fois fJa> !-a>ha> ha* 

ha>ha, au mefme ton de nos fix notes, Lajolfawiytcvr y comme Ou iedo re mar- 
que dansfon hiftoire du nouueau monde. 

Etfilon refpond que les animaux pcuuent anoiroiiy chanter ces interualles 
a quelqu vn,ou quilsles ont apris de leurs peres 6c de leurs mcres,qui les auoient ^ .^ 

apris dequelqueChantre,il eft aifedemonfhcr que cettc refponcc n'elt pasaf- 
fez (olide > car encore que les animaux euffent apris ces interualles, lescor ps ina- 
nimez ne peuuent les auoir apris, 6c neanmoins i!s font le^dites Confonances, 

apres lelquellesilsfont le ton 6c le demitoti Diatonique , comme i'ay remarque It 

au traite des Trompetces 6c des Fluftes , 6c dans le linre des Inftrumens a c hor- 
des. 
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Orfi ces Inftrumens font tellement ces interualles quils n'en puifTent fake 
dauttesjcommeilarriuc^'onpeut conclure quils font naturels, 6c que la Ian- 
guettetrouue plus defacilitealcsfaire que les autres interualles, foit que la na- 
tureluy ait marque de certaines ouuertures, comme Tart en marque aux Ian- 
guettesdes Regales par le moyen des reiforts,6c aux Fluftes 6c autres Inftrumens 

par le moyen des trous 6c des touches , ou que Tefprit 6c limagination conduife 'ij y '"'-h 

le mouuement du larynx par les interualles les plus aifez, a f£auoir par les degrcz 
Diatoniqucsicarlaplusgrandeparaedes hommes fc porte ordinairemenrace 
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qui eft plus aile, parce que I on fuit le labeur, a raifon qu'il blcffe , 6c qu'il deftruk 

la nature js'il n eft modere. Or iyay demonftre ailleurs qu'il eft plus aile de com- 'j!'" VmI 

prendre les interualles Diatoniquesquenuls autres; d'ou ii faut conclure quils 

font plus naturels. 

Cequi iVempelchcnullementque l'on ne puifle chanter par lesdegrezdes 
autres Genres,puisquil eft tres-certain que nous les faifbns (oiiuentenparlant, 
quoy que nous ne les reniarquions pas, 6c que nous commenconsle difcoutscx: 
leschanfons tantoft plus haut dVne dicfe ou d vncomma,c\: tantoft plus bas.Or 
nouspouuonsce femblefaireles interualles de fuite en mefmc temps, que nous 
faifons en des temps differens. 

Car puis que la mefmc chorde d'vn Violon, cTvn Monochorde , ou de quel- 

quautrelnflrumentpeutfairetous cespetitsintcruallesfucceffiuemcnt les vns 
apres les autres, tequviimefmeFlageoliet ayantfes trous difpofez de diefe en 
diefefait les degrezdu genre Enharmonic, pourquoy la voix humainene les 
pourra^eile pas chanter, car la languettedu larynx contient vne infinite dc fla- 
geollet$,detrous,&de touches, fcTefprit qui la conduit eft indifferent atoutes 
fortes dinteru2tlles,de forte quilnetienc qua luyfi la voix ne chantelesmoin- 
dresdegrezificen'eftquerbn die queladioe languette ne luy peut obeir , ny 
raiurefesmouuemens. Maiscctterefiftance ne peut arriuer qua raifon qifellc 
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ncs'cftpasaccouftumee& habituce aces degrez, commc a ccuxdcla Diaroni- 
quc,quiluy lcmblcntnaturels,puisquil eft difficile dc diftingucr & dc rccon- 
noiltrela longue couftutne d'auec la nature. Dou il faut ce fcmblc conclure 
que (i Inexperience nous auoit monftrc qu vn enfant chant aft les degrez Enhar- 
moniqucs,oy les autrcs degrez moindres,ouplus grands, aufliaifement que les 
Diatoniques, aprcsy auoir pris autantde peine que Font les autres qui apprcn- 
nent a chanter a lordinaire, qu'il faudroit auoiier qu il ny a point dc degrez ou 
§ dintcrualles plus aifez a chanter, ny plus naturelslesvnsqueles autres. Maispuis 

que toutes les experiences & les obleruarions confpirent a perfuader que la Dia- 
tonique eft plus naturclleque les autres efpeecs de Mudque ,il faut fiiiurc la par- 
tie aftxrmatiue. 






PROPOSITION III. 

La rai/ons des degre^ Diatoniques, dont on yfe or din air t men ten chantan t > fe peu- 
uent expliauercn deux manieresy a/qauoir pour la longueur des chordes$ou- 
parlcnombre desbattemensdelairion^oidaufiileslteux oh il faut 

mettre leton minettr 1$r U majeur* 

Cette proportion explique rrcs-clairemcnt tous les degrez ordinaire* qui 
font contcnus dans reftenducderO<ftaue,foit que Ton fuiue Tidee delaThco- 
iie dont on seft fcruy iufqucs a maintenanr,c'eft a dire que Ton vfc de la differ cn- 
te loneueur des chordes pour reprelenter les fons diffcrens qui font chaque in- 
terualle,ou chaque degre,ou que Ton fuiue lanouucllc fpcculationdontie mc 

fers pour expliquer la nature des fons. 

Quant a la premiere fa£on,le plus grand nombre ou 1c plus grand termc de 
la raifonqui exjprime lc degre ou Y intcrualle , fc merle premier, & reprcfente lc 
foil lc plus graue, parce qu'il fignifie la plus longue ou la plus grofle chorde : par 
cxcmpl c> quand on rcprefente le ton majeur, qui eft la difference de la Quince 
6c dela Quartc, Von explique tcllementfaraifonfefquio&aue,que le plus grand 
tcrme eft le premier \ car la raifon fcfquiodtaue eft de 9 a S , dautanr que la chor- 
de qui eft longue deneuf part ies,fait le f on graue, & cclle qui eft dchuit parties, 
c clt a dire qui eft plus courte que lautred vne huitiefme partie,faic lc fon plus 

£ z aigu: de forte que la chorde A B quianeuf parties,fait 

P le ton majeur contre la chorde CD quinaquchuit 
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*T parties. Il faut direlamefmechofe dutonmineur& 
du demiton majeur, car leurs raifons font exprimees par des termes, dont leplus 
grand fignific toujours laplus grande ou la plus groflc chorde , & lc moindrefi- 
gnifie la plus courte ou laplusdcliee. 

Mais les notes de la Pratique accompagnees des nombrcs qui fignifient la 
longucurougrofTcurdc chaque cnorde, fcront entendre ccs degrez plus aifc- 
mcntqueledifcours: & afin que ceux qui.nc f£auent pas la pratique puiffent 
prononcerlesdidhonsdontonvfepour exprimcr chaque note, ie les ay mifes 
fur les notes : ou il faut remarquer que le premier ton qui eft &Vt a R<r,eft 
mineurde9aio,&quclefecondquicftdeR*aA/i, eft majeur , afin que Ion 

faffe la Tierce mineure depuis /%* en bas> cc que Ton nc pourroit pas faire n lc 

ton 
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ton mineurfc trouuoit deRea A^parccquelaTicrce mineurecft compofce 
duton majcur & du dcmicon majcur, & confecjuemmcnt clle eft trop petite 
dVn comma, lorsqu'ellccontientfeulement lcton mincur& ledemitonma- 
ieur,commeicdemonftreraydans le difcours du genre Chromatic & Enhar- 
monic, ouduparfait Diatonic >cjui a befoin dedeux D>/a> retfol pour crouuer 
toutesles confonances iuftcscontrechaquenotederO£taue:onverra cepen- 
dant lesfimples degrez de I'O&aue dans cetre figure. 

Les degreT^ Diatoniques de I' Bane, 
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Tonmineur, Ton may Dcmitonmaj. Tonnta], 



T on mm. 



Ton ma j, Demi ton ma]. 



L'atitre figure qui Rut contient les mefmes degrez \ mais leurs raifons font au-» 
trement difpdfees, car elles cxpliquent la vrayeTheorie de la Mufique, & mon- 
ftrentlenombrc des battemensd\air que font les fons: & parce que la plus Ion- 
guebu la plus groflcchorde fait moins de retours que la plus courte oulaplus 
deliee, le premier termc de chaque degre eft reprcfente par le moindre nombrc, 
&lefecondparleplusgrand,parcequelefon plus aigu lVeft autre chofequ'vn 
plusgrandnombredebattemens d*air,comme fay defia ditplufieursfois. De 
la vient que les termes dela premiere figure font tcllement renuerfez dans la fc- 
condeque le ton mineur y eft exprime par la raifon de 9 a 10 ; au lieu qu'il eftoic 
explique' dans la pre miere par la raifbn de 10 a 9,c*eft a dire que les raifons (iirpar- 
ticulicres dela premiere figure font (bufparticulicres dans la feconde. Maispar- 
ceque lesnombres 10,9, 8,qui expriment le ton mincur & le maieurdans la 
premiere figure,ncpeuuent leruir pour expliquerlcs mefmes rons danslafecon- 
de,(ironnemctletonmajeurdT/aKf>&lemineurdcRca Mi: i*obfctue cet- 
te dilpofition de tons, qui eft la phs naturelle, cbmmc Ton void par lafuitc na- 
turelle desnombres. 



8 



9 



10 



15 16 89 



to 



89 1$ 16 




VT RE MI MI FA FA SOL LA RE MI MI FA 

48 54 Co 64 yt 80 90 96 

Or les Prattdenspeuucnt receuoir vn nouueau contentement ell chantant 
ccs 8 notes del'O^auejdautantquel'on void la proportion des battemens dc 
lair qui fortent par la glottc ou fe forme lefon, qui par aprcs fait la parole : car 
lorsque lavoixcftarVniffond'vntuyaud'Orguedequatrc pieds ouuert, cllc 
bat 48 fois lair dans Tefpacc de la foixantiefme partie d' vne minute, commc i'ay 
demonftreail!eurs,&con(equemmentelle lebat 74 fois enchantant Re, & Co 
fois en chantant Mi % dautant qu'il y a mefme raifon de 8 a 9,& a 10, que de 48 a 
54,&aco> & ft Ton chante les dutres notes qui fuiuent, elle bat 64 fois Pair en 
chantant Fa, 71 fois en chantant Sol,?>o fois en chantant Ld, 90 fois en than- 
tantle Mi lc plus aigu: &finalcmentraireftbattu 96 tbisjors que Ton chante 
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le dernier /V>ceJtp6urquoy fay marque ccs nombresvis a vis des notes, auf- 
quelles ils refpondent danslafeconde hgure,afin qu'ellcferue alaparfaite intel* 
ligence de la Mufique, &de la nature des fons rear ces grands nombrcs ont icy 
deux excell ens offices, dontl'vn confide a continuer les fept raifons desfeptin- 
tcruallesDiatoniquesde rO£fcaue> & l'autre a reprefenter tous les battemens 
dc Pair que font les Voix ou les Inftrumens fur chaquejiote. Mais il faut lire les 
Corollaires fiiiuans pour remarquer plufieurs chofes qui appartiennent a ccs 
desrrez del'O&aue. 
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COROLLAIRE I. 

Il faut remarquer que le premier Fa n'apointde Tierce mineure en bas dans 
la i figur e,daUtailt que le ton mineur fe trouue de Re a Ml , au lieu qu'il fe trou- 
uoit dVfa Re dans la premiere figure. Semblablement le La n'a point de Quin- 
te enbas,car Kntcrualle qui eft depuis 1c Re iufqucs au La eft moindrc d vn com- 
ma que la Quinte : mais cette feconde figure a la Quarte iufte depuis le P\c iuf. 
quesau JW,quin'eftpasdansla premiere figure. D'ou il appert qu'il vaudroic 
mieuxfuiurelordre des degrezde la premiere figure queceux de la{econde,fi 
1 on eftoit cbntraint de choifir lvn ou Pautrc , dautant qu'il eft plus aife de fe paf- 
fer de la Quarte toute feule, que de la Tierce mineure 6c de la Quinte. 

CORO LLAIRE II. 

Puis que les Praticiens font fouuent la Tierce mineure en bas contre le Fa> 
la Quarte contre le SoU 5c la Quinte contre JeZ,4> ilefteuident qu'ils fe lenient 
dedeuxD>/<tj ro/o/ differ ens, dontPvn eft plus bas que Pautre d'vn comma>ou 
qirils vfent de deux G re>fol> ou de deux A mi> la , fans lefquels il n'eft pas poffi- 
ble de faire les Confonances iuftcs, comme ic monftreray plus amplement dans 
les propofitions fuiuantes. 

COROLLAIRE III. 

L'on pcut done conclure de ce difcours qu'il eft indifferent de faire le ton 
maicuroule mineur d'FfaRooude&jaA/*, &^uxautrcslieux ou (e rencon- 
tre lc ton, & qu'il n'y a que la Compofition ou les Confonances,qui dctcrmi- 
nent les iieux ou il faut 



rvnouPautrei&confequetnment qu'il n'importe 
pas ou Pon faffe le ton maieur ou le mineur dans les fimples recits : de forte qu*il 
nY^ nu ^ enecc ff lt ^ c 'cfairepluftoftrvnqucrautre,quecellequivientdcs con- 
fonances: d'ouils'enfiiit que les confonances ne font pas pour les degrez, mais 
que Icsdegrez font pburarriuer aux confonances. 

Or encore que la figure precedente contienne feulcment 8 notes different 
tcs, I'on en pcut neanmoins faire 40310 chants differens, quoy que Ton nc rcpe- 
tciamais vnemefme note deux fois dans aucundefdits chants, dontchacun au- 
ra tou jours 8 notes, comme iedemonftrc dans le liurcdes Chants, & dans vn 
volumecntier qui comprend tous ces 40310 chants. 

PROP. IV. 
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Expliqtstr It Genre Diatonic Ae Chromatic >f£y /' 'Enharmonic ft clairetnent ,auetotH. 

les Muftcienslepuiffent ai/ement entendre > ffi ien Puiffent /emir 

ddns letirs Compofitiom. 

Plufieursfe font imaginez que le genre Chromatic & i'Enharmonic ne 
peuuent eftrc mis en pratique* ny chantez aucc les voix , & qu'il n'eft prppre que 
pourleslnftrumensaclauierrmaisllsnontpasconfidere la nature de cesdeux 
Genres, &fefontcontentez du Diatonic, parce qu'il eft le plusaifc&le plus 
natur el, dautant qu il a vne grande multitude de tons, & fort peu de demit ons. 

Or ic Veux monftrer dans ce difcours qde les deux au tres Genres font tres-fa- 
ciles &tres-neceffairespourlaCompofitioii,apresauoir remarqueque legen- fV.^ 

re Chromatic apeut eftre cfte appelle de ce nom , parce 'que le's Grecs Tefcri- 
uoient auec dcs cara&eres rouges, oudaurrc couleur? car chroma fi^nifie cou- 
leurrcequilspratiquent encore maintenant dans leurs chanfbns, lcfquellcs i!s 
marquentpartie auec descara£teresnoirs,&partic auec des rouges, qui leurfer- 
uent pour ngnifier les notes, les mefures,& les autres circonftantes qu'il faut ob- 
feruer en chantant. On la femblablcment appelle' Chromatic i parce qu'il re- 
hauflelc genre Diatonic >comme lescouleurs les plus viueS rehauffent les plus 
balTes & les plus foibles. Etfironauoitcouftumc d'vferde differentescouleurs 
lors que I'on imprime les Compofitions de Mufique a plufietirs parties , ou que 

Toncompofeleschanfonsj ilfaudroitimprimerles diordes &Ies notes Diato- ^jjjfr 

niquesauec del'ancrerioir^comme Ion a tou jours fait iufqucs a maintenant > ;j i% 

lesChromatiqueS de rouge* &c les Enharmoniques de bleu, dautant que fo de h ' 

grez font propres pour rauir I'efprit dans la contemplation des chofes ecleftes. 
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Maisil faut remarquer que le Diatonic eft lefondement des deux autres, & 
que ledegre Chromatic & l'Enhannonic ioints enfemble nc contiennent que 

le moindre des degrez Diatoniqucs , de forte qu'il a mefme raifon auec eux que ; ; " W 

Jc nombre entier auec les nombres rompus,commc ie fais voir dans la figure qui 
fuit, dans laquellci'expliquecestrois Genres aucc les notes ordinaires delapra-^ 
tique fl clairementiquil n* y a que les fculs auetigles qui ne les puiffent compren- 
dre j car il faut fculenlcnt regarderladite figure pour les entendre, & pour en 
vfer dans la composition ? & les aueiigles cbmprendront aifcment tout ce que la 
figure contient,n on leur fait la Ic&ure de ce difcours> dont Salinas qui eftoit 
aueu£{le me feruira de earant & de tefmoin. 

EtpourccuijeticmcttraylOdlauedecestrois Genres ftir dix Iignes; car les 
cinq lignesdont on vfe pour la Mufique ordinaire ne peuuent feruir pour !es 
troisGenreSjfanslembarrasde plufieurs cara&eres qu'il faudioic metric (urles 
)ignes,&diin!5 les efpaccs pour marquer les 19 notes ouchordcs,& les 18 inter- 
ualles qui font dans ladirc O&auc. 

Or ie Commence premicrementcettecfchele pat la clef de F<vtfa> &puis 
par Cfil y>rfa, quby que Tvne & lautre ayent vn noimbre cgal de notes & din- 
terUalles: mais la premiere eft autremcntdi(pofee que la fecondc, commc Ton 
vcrra dans lcxplicacion dc fvfage du genre Chromatic & dc 1'EnharmoniCi 
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Liure Troifiefme 



Et afin que ce S yftemc contentc lcs Praticicns & lcs Thcoi iciens, & que cha- 
chacunapprenne la Thcorie& la Pratique de la Mufique en !e regardant, lcs 
dix lignes font diuifees en cinq colomnes , dont la premiere conticnt lc nombrc 
des chordes > lafecondcles nombres radicaux de chaqueinterualle^lefqucls font 
tcllemcntdilpofez, que lc moindre qui precede fignific lc nombrc desbatte- 
mens de bur oil lcs tremblemens, & les allees & venues de la chorde fur laquel- 
Ie il fe trouue. La troifiefme contient les lettres ordinaires Diatoniques, & lcs Cu 
gncs ou charadteres Chromatics 6c Enharmonics. La quatriefme conticnt lcs 
notes,lefqueIlesonpeuttelletnentdiftinguer> que les quarrcz reprefentent les 
chordes Diatoniques, les rhomboides qui ont la figure de lozange* &quifont 
lcs ordinaires,les chordes Chromatiques & les Enharmoniques. Lacinquiefmc 
contient lcs nombres^quicontiniicnt toutcslesraifonsdesi8 interualles decct- 
te O&aue, &confequemmentily a mefme raifon du premier nombre d'en bas 
an fe:ond 3 c eftadire de 2880 ajooo^uede 24*125 : &ainfide$autres. 
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Toutes les chordes Diatoniques 
font marquees par des notes quarrees* 
car le G re fol "yr a deux notes qui font 
prifes pour vne mcfme chorde > afin 
que les confonanccs,qui nc font pas 
iuftes contre lvne de ces notes j ie 
troiiuentiuftcsauec Pautre: & lcsau- 
tres notes qui fignifient les degrez 
Chromatics 6c Enharmonics ont la 
figure de Tozange : mais Ton pourroit 
marquer lcs degrez c Enhatmonics a- 
uec des notes rondes, ou des noircs. 

Or ccttc O&auc eft diuifec en 4 
demitons majeurs, 8 minears, 3 diefes* 
& 3 commas, qui font tous neceflaires 
pourcompoferparfaitement: ceque 
ieveuxmonftrer par quelquesexem~ 
pies i afin que les Praticicns voyent la 
neceffitc 6c fvtilite de tous les inter* 
uallcs de ce Syfteme. 

Quand on fait la Tierce majeure 
cnmontantdeC/, il faut prendre la 10 

chorde,qui cftChromatiquc: & fi Ion 
fait ia Tierce majeure en basauecZ?* 
il faut toucher la 10 chorde , laquclle eft Chromatiquc. Semblablement fi Ton 
£iit la Tierce majeure depuis la 19 chorde, il faut toucher la 14 chorde , laquelle 
eftEnharmonique: & fi Ion fait la Tierce mineure en haut depuis le premier 
Gy\\ faut toucher la 9 chorde. 

Il eft facile d accommodcr ce difcours a tous lcs demitons mincurs : c eft 
pourquoy iepaflcauxinteruallcsjaf^auoirauxdiefcs 6c anxcommasj car quant 
aux demitons majeurs, &auxautres interualles ou chordes de la Diatonique, 
I'vftgc en eft frequent. 

Lcs diefa 
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; 7 6o 

de.maj. 
J400 

de.min. 

5«8 4 

comma 

5uo 

de.raaj. 
4S00 

de.min. 

4*o» 

dicfc 

4?oo 

de.min. 

4?io 

de. roaj. 

40^0 

comma 

4«oo 

de.min. 
dc.maj. 

jtfoo 

demin* 

j «* 
dicfc 



JV7t 

de. 



mm, 
$140 

comma 

de. min. 
J071 

dicfe 

JOOO 

de.min. 

1S80 
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Dcs Genres de la Mufique. itf 

Les dtefes feruent pour fairclcs Tierces mineurcs odes majeurcs,& pluflcurs 
autoes confonancesiuftesaueclesautreschordes>comme Ion void dans fviage 
dcccSyftemc cuei explique dans !a proportion qui luic* 

PROPOSITION Y. 



ExvHcmct fofagc it I Qtfaue * prcccdente ,<gp confeqtumment desttoh Gcnrci 

de Mufique. 

L on peutfc feruirdeces trois Genres en deux maniercs; premicrement e's 
fimplesRecits quifefont d'vne fculevoix> & puis aux Concerts qui fefonta 
plufieurs parties. Quant aux finlples Recks, ces trois Genres font tres-commo- 
jes, car les interuallcs Diatoniqucs font propres pour Ja ioye , & les Chromatics 



& Enhartnonics pour rcprefentcr les chofes triftes,amoureufes, & rauiffantes. 
Etparce que tousles interuallcs de ces trois Genres font marquez eh 'pluflcurs 
tagons dans la figure preccdente , il faut feulement icy ajoutcr toutes les confo- 
nances qui fe font auec touslesdegrezDiatonics/&:auec les Chromatics & les 
Enhnrmonics, afin que 1'onicpuiiTc fertfirde cousins trois Genres dans les Com- 
pofitions aplufieurs parties i &r pour ce Itijet ie commence par Fyt>fa>pui$ qtril 
eftleplusbasdu Syftcme.Mais afin que Ton entendecontre quelles chordes fe 
font toutes les confonanccs, il faut encore repeter l'Ottaueaucc ces 18 internal - 
les, & marquer chaque chor de d'vn cara&ere particulier > de forte que lesclior- 
dcsDiatoniquesayenr lesletrresordinaires, & queleG fbit double,dontle pre- 
mier ou leplus bas foic tout fim pie, &l'autre marque d*vnpoint,afin de les di- 
ftinguer> car ils font eloignez Tvn de l'autre d'vn comma. Les chordes Chro- 
matiqucs font marquees par ce figne x joint a lalettrcDiatoniquc qui precede 
immediatcmenr \ & les Enharmoniques auec cettui-cyx>lequel on joint auec 
lalettrc D iaroniquc qui fuit > & les chordes qui font les deux aurrcs comma font 
marquecsdVnmefmcfignequeles degrez Enharmonics auec la lettrc dude- 
i*re Diatonic dont ils font plus proches>ou auec vn point qui precede ledit figne. 
1c monftrcray les lieux ou (e trouuent les dilTonances dans la proportion qui 
fuit, &i'expliqu cray leur vfage dansvn difcours particulier. 

COROLLAIRE I. 

L'on peutpratiquer bcaucoup de degrcz &dc fons dans la Mufique par 1c 
moy en de ce Sy ftemc,qui n'ont point encore eftc employ ez; & entendre pour- 
quoy duCaurroy mctquelquefoisccfignexfur la mefme lignc fur laquclle il 
mct^,carcc figne x reprcfente la chorde de noftre i Syftcme qui fe marque 
ainfi xb , & qui eft plus bafle d vn comma quci? , iaqucllc fert pour fairc la Tier- 
cemincure,la Qjantc, & laSextemincurc,commenousalIonsmonftrerdamla 
table dcs Confonanccs de cettc O&aue^ lefqueHcsnc fe pcuuenc rencontre; 
iuilesauec jj> 
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Liure Troifiefine 



OBaue des trots 

* 

Genres, 



m*m*mm 



■ 1^'— «■ 



F 



■deFa 



E 



.Xe 



xd 



demiton majeuri xa Tierce min. 
5400 A Tierce maj 

demiton mineur] B Quarte 
9184 

comma 



C Quintc 
xd Sexte min. 
D Sextemaj. 



D 



512,0 

demiton majeur| F O&atic 

4800 
demiton mineur 



deCa L 
.xe Tierce min. 
E Tierce maj. 
F Quarte 
♦G Quinte 
Xa Sexte min. 
A Sexte maj. 
C O&aue 



dexga 
B Tierce maj. 
xd Quinte 
D Sexte min. 
^d Sextemaj. 
Xg O&auc 



WW 



Xd 



*c 




c 



*b 



B 



A 



xa 



*S 



•G 






J 



G 



X£ 






xf 



diefe 

4500 . 
demiton mineur 

43*6 

demiton maj^ur 

4050 
comma 

* 

4000 

demiton mineur 

5840 

demiton majeur 

3600 

demiton mineur 

dicfc 

3375 

demiton mineur 

3^40 

comma 

3100 

demiton mineur 

3°7 2 ' 
diefe 

3000 

demiton mineur 



deGa 
B Tierce mitt. 
xb Tierce maj. 

D Quintc 
G O&aue 



de.Ga 



C 



deAa 
C Tierce min. 
xc Tierce maj. 
D Quarte 
E Quinte 
F Sexte min. 
xf Sexte maj. 
A Odtauc 



dcDa 
F Tierce min. 
*f Tierce maj. 
G Quarte 
A Quinte 
J B Sexte maj. 
*b Sexte min. 



Quarte 
.Xa Sexte min 
E Sextemaj. 
•G O&aue 



*1M 



tf» 



D O&aue 



* 



de x-g a 
Tierce min. 



•» 



deEa 
.G Tierce min. 
xg Tierce maj 
A Quarte 
if Quinte 
C Sexte min. 

de B a \* c Scxte ma j- 
x d Tierce min.j E Odauc 

D Tierce maj. 
xd Quarte r . 

E Quintc . £** a . 

Xg Sexto min. A . Tierce nun. 

G Sextemaj. * b ^ uartc 

B Oaauc * c ^ mtc 

D Sexte min. 

xf O&auc 



xc Quarte 
E Sexte min. 
F Sextemaj. 
^g 0€tauc 



mm 



de xa a 
C Tierce maj 
Xd Quarte 
•xe Quinte 
F Sextemaj. 
xa Oflauc 



w^ 



F 2880 



I 



de xb 



a 



D Tierce min. 
*f Quinte 
G Sexte min. 
%b OcSrauc 






% 



*^ 



COROLLAIRE II. 



r 1 



Ce mefme fignc fert cncqre pour fairc 1c demiton mineur en montant dr 
B,commele!f fert pour feire lc demiton moyen, qui furpafle le mineur d Vn 
comma, qui eft de xb a Jt dans cette Oftaue. Or le fieur Boeflet & les autres 
Prariciensfeferueut fouuentde ce demiton moyen dans leurs Compofitions 
comme ic monftreray dansle liure de la Compofition. 

PROP. VI. 



'«*B*hp4*WVV 



HvqdMB«*«n 



de#a 
E Quarte 
#g Scxte maj. 
if Oftaue 



Des Genres de laMufique. 



V7 



PROPOSITION VI. 



M« 



dexca 
E Tierce min. 
xf Quarte 
Xg Quintc 
A Sexte min. 
xc O&auc 






dexda 
F Tierce maj. 
Xg Quarte 
Xa Quintc 
B S externa]. 
*d O&aue 



* 



*mm 






de*da 
X2 Tierce min. 
G Tierce maj. 
B Quinte 
D Oftauc 






Expliquerle Syfttme Diatonic > Chromatic > ^7* Enharmonic* 

enUcornmcflfant parlaclefde Cfolfavt. 

* 

Cette O&aue a les 19 chordes & les 18 interualles de 
celle qui comm ence par F )>tfa , laquelle a efte expliquee 
I dans la proportion precedente * maispar ceque celle qui 
commence par C a plufleurs Cbnfonances qui (e trouuent 
contre certaines chordes que n*a pas lautre , il faut icy 
Pekpliqucr , afinquelc Muficien choififfe celle qui luy 
plaira dauantage, bu qui luy feradc plus commode. 

IcTexpliquerayauecdix lignes>eomme laprecedente> 
qui font diuifees en 4 colonies* dont la premiere con- 
tient le nombre des chordes ^ la z les n ombres radicaux dc 
chaqueintcruallejajlesclcfs, les lettres & les notes de 
laMufique, & la 4 les nombrcs qui continucntlesraifons 
de tousles interualles imais le plus grand nombre repren- 
fente icy lefonle plusgraue, aulieuqu'il reprefentoit le 
plusaigu dans fOdtauc qui commencepar Fwt fa. 

Oril faut remarquer que les chordes qui ont ce fi- 
gneK font Chromatiqucs, & que cellesquiont ccttui- 
cyX, font Enharmoniques,&con{equemment que ces 
1 O&aues ont 4 chordes Chromatiques, aufquelles on 
peutaj outer le %\ & qu'il y en a 5 Enharmoniques, on 
pour mieux dire qu'il y a 8 degrez Chromatics* c*eft a dire 
8 demitonsmincurSj&j Enharmonics^af^auoirtroisdie- 
fes : car quant aux tirois commas , ils font communs aux 5 
Genres, &nefcruent que pour trouuer les Confonances 
iuftes , & pour faire que tousles tons mineurs foient ma- 
jeure. Quant aux degrez Enharmonics, ils font cntre les 
( fignes ou cara&cres x- & X>&les Chromatics font cntre 
IcsIcttresDiatoniques, & lescaradberes fafdirs. 
Certesfil\>ncomprendiordre &lafuitcde ceSyfteme>oudeceDiapafon> 
ilne (era pas neceffairede lire les liures des Grecs,ou das Latins >parce qu'il con- 
tienttoutce que I'on petit s'imaginer de plus exa£t & dc plus aife dans la Mufi- 
cue > comme Von auoiiera apres auoir confiderc tout ce que Ton a cfcrit itifques 
amaintenat. Et ficcux qui aiment la verite confirmee par les experiences, font 
fa!rcvnOrgue,dont les tuyaux&lcclauier foment les raifbns de cette O&aue, 
il eft certain quils entendront THarmonie dans la plusgrande pcrfe&ion qu'cl- 
le puifle auoir > comme i'ay monftre par Texpericncc d*vn cabinet d'Orgucs 
qucl'on afait cxprcs, pour auujetirles ratfbns de la thcorie a la pratique : dc forte 
quil faut feulement entendre les degrez del'O&aue qui fuit pour comprendre 
rout ceque Ton peut dire de laMufique, & tout ce qui pcut cure rcduit en pra- 
tique. 
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de .xe a 
G Tierce maj. 
Xa Quarte 
C Sexte maj. 
.Xc O&auc 
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Liiire Troifiefme 



Oftatte contendnt les trois Genres 



II 



de Mufiqfie. 

Ill 



Icvcux aufli reprefcnter cettc 
Ottauc fans notes , commc fau- 



IV 



*5 

14 

128 



15 
16 

81 
80 

14 






115 25 J 
16 

25 80 

24 16 



14 
81 
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i 24 



I 



15 

128 

81 



25 80 

t4 128 

%$ I2J 
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tre,afin que Ton trouucplus facile- 
ment routes les Confonances qui y 
font coprifes. Si Ton auoit encore 2. 
fortes de notes^af^auoir des rondes,. 
& des triangulares, il feroit facile 
d'efcrirc , de noter, & de diftinguer 
leschordes Diatoniqucs,pour lef. 
quelles on pourroit employer les 
notes ordinaires > & puis on mar- 
queroitles Chromatiquesauec des 
notes rondes > & les Enharmonic 
ques auec des notes triangulaircs \ 
ce qui fera facile, fi Ton veutvferde 
ces trois Genres. Ic laifTe plufieurs 
autrcs maniercs qui peuuent feruir a 
marquer ces degrez, puis que cela 
dependde la feulcvolontedesPra- 
ticiens , afin d'aj outer la table que 
Ton void dans la page qui fait > par 
laquelle chacun apprendra fvfage 
de ce Syfteme , Sc le pourra tranf- 
porter fur l'Epinette , fur l'Orgue* 
& far les autres Inftrumcns , auec 
plus de plaifirquil ny atira de pei- 
ne a lc comprendre. Or la premiere colomne explique tous les degrez des 
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i8»o 

demit.mai. 
1910 

demit, mai, 
1000 

comma mi, 
10 1) 

demit, mai. 
1160 

demit, min. 

mo 

dicle 

1*04 

demit, min. 

a.400 

demit.mai. 

tl\6o 

comma 

2591 

demit, min. 
1700 

demit.mai. 

iX$o 

demit, min, 

diefe 
J071 

demit. min. 

3 too 

comma mi. 
demit, min. 

JI75 

diefe 
demit, min. 



I 



is Genres, 5c met lespropreslcttres, ou chara&eresde la main Harmoniquc 
vis avis dechaquenombre: dclavient qu'il ya 1 9 lettres pour exprimer les 18 
interuallesdeceDiapafon, dont les trois autres colomnes monftrent toutesle* 
Confonances iuftes fans que Ton y puifTe rien ajoutcr. 

La 16*0 page quifaiura,monftrequclqucs-vnsdes endroitsoulesDiflbnan- 
ces fc rencontrcnt dans le'ur iuftc proportion \ & la 7 propofition aidera encore 
a comprendre fvfage de ce Diapafon pour la tranfpofition des Tons & des Mo- 
des far FOrgue>& for les autres Inftrumens qui feront diuifez felon ces degrez, 
dont la huitielme propofition monftrera Forigincr&fi Ton veut y ajouter quel- 
ques autres chordes, la neufiefmepropofitiondiuifel'O&aue CI125 chordes, la 
dixiefmc en j 2, & fonziefmc en j 9 : quoy que ie nc doute pas que pluficurs pre- 
fereront la diuifion de TOdaue en 12 demitons,ou en 2 4 diefes , dont nouspar- 
lcronsdansladouziefme propofitiop, ' 
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Ottaue. 



* 



1 



Dcs Genres de laMufiquc. 



Oclauedes trois 
Genres. 






C \ 



* 



I 



.xb 



B 






A 



xa 



*g 



G 



•*S 



Xf 



F 



E 



Xe 



! 



xd 



.D 



1800 

demiton majcur 

I?20 

demiton mineur 

2000 

comma 



2025 

demiton majeui 

2160 

demiton mineur 

2250 

dicfe 

2504 

demiton mineur 

2400 

demiton majeur 

2560 

comma 
2592 

demiton mineur 
2700 

demiton majcur 
2880 

demiton mineur 

3000 

dicfe 

3072 

demiton mineur 



dc C a ; 
xc Tierce min. i 
E Tierce maj. 
F Quarte 
•G Quinte 
xa Sexte min. 
A Sexte maj. 
C Odtaue 



de Da 
Tierce min. 
-xf Tierce maj. 
A Quince 
B Sexte min. 
D O 6tau e 



deAa i 

C Tierce min. 

-xc Tierce maj. 
D Quarte 
E Quinte 
F Sexte min. 
-xf Sexte maj. 
A Odtaue 



i 



dc B a 
xd Tierce min. 
D Tierce maj. 
F Quinte 
B Odtaue 



>*^ii» 



dcEa 
G Tierce min.' 

t 

H 

xg Tierce maj.; 
A Quarte j 
if Quinte 
C Sexte min. 
xc Sexte maj. 
E Odtaue 



dexc a 
E Tierce min.! 
xf Quarte 
Xg Quinte 
A Sexte min. 
xc Odtaue 



D 



xd 



3200 

comma 



\ 



•xc 



3240 
demiton mineur 

3375 
diefe 

1 

3 4 5 * 

demiton mineur 



dc F a 
Xa Tierce min. 
A Tierce maj. 
B Quarte 
C Quinte 
xc Sexte min. 
D Sexte maj. 
F Odtaue 



dexda 
F Tierce maj.; 
>:a Quinte ! 
B Sex re maj. • 
>:d Octane i 



dc.D a 
.Xg Tierce maj. 
G Quarte 
.;<b Sexto min. 
if Sexte maj. 
D Odtaue 



i 



*yp 



Xa ^nairc 
•Xb Quinte 
C Sexrcmaj. 
Xe Ocrauc 



dc-xfa 

A Tierce min. 

xc Quinte 

D Sexte min. 

xf Odtaue 



de .Xg a 
v Quarte 
.D Sexte min. 
xd Sextemaj. 
•Xg Odtaue 



*m 



de xg a 
Xc ouartc 
xd Quinte 
E Sexte min. 
eg Odtaue 







■* fc ***^ , ^"^*>*. 



d 



cXa a 



C Tierce maj. 
>;d Quarte 
Xc Quinte 
F Sexrcmaj. 
Xa Odtaue 



dc.^ba 
.D Tierce maj. 
3£c Quarte 
G Sextemaj. 
.&b Odtaue 



m 



C 3600 



t 



Les colomncs quifui- 
uentmonflrent la pra- 
tique & t^/age de cct~ 
te Ottaue diuijee en 18 
interualles. 



dcGa 
•xb Tierce min. 1 
% Tierce maj.; 
C Quarte 
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E Sextemaj. 
G Odtaue 



dexda 
•Xg Tierce min. 

•xg Quarte 
if Sexte min. 
xd Odtaue 
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Orilfaut remarqucrpouiTintelligcnce dc ccs deux Syftcmes, qu'aiirt chor- 
des Diatoniqucs les deux chordes G G, ou les deux D *D font fi proches lvn dc 
rautrcjqucl'on peut pafler inlcnfiblement de fvnc a lautre pour rrouuerlrs 
iuftes confonances aucc Tvnc qui nc font pas iuftes auec l'autrc. 

Semblablement les feintesxc & 2Kd,xd & X*> 



3ff 



faujfe 



deCa 

#f , & a .xg 
deDa 

xg,ouax4 
d'Ea 

B > ou a yjb 
deF aif 

dc G, ou G i 
-Xc , ou xd 

d'Aa 
*d , ou xc 

de BaE 



*f & .lg> xg & $a> & B &•$ fontfi voifincs,que 
fi Ton vcut faire quelque confoiiance qui ne fe 
trotmepas auec l'vne des deux, Ton pcutaifement 
pafler a lautre. Or Ton experimentera que ccspe- 
titsinteruallesdonhchtde la grace a la Mufique. 

Quant aux Diffonanccs donton peutvfer-, elks 
fe trouuent doubles prefque par tout j & il y en a 
plufieurs dont on ne s'eft point fertiy iiifques a main- 
tenant, qui pcuueftt cftrereduites a la pratique. 

II eft tres- facile de irotwer les Sccondes & les Se- 
ptiefmes \ car pour trouuer les Scpticfmes mineui cs, 
il fain feulcment ajotiter 1c demiton mineur ou Ic 
majcur aux Sextes majeures : & les Sccondes mi- 
neurcs oumaicurcsfc rencontrent toujours contre 
chaquechordc qui fuit ou qui precede, ou contra 
telled'apres. 



COROLLAIRE I 

Les chordes Cliromatiqnes&Ennarnioniqucsqiuiontajoutccsaux Diato- 
niqucs dans cctte 2. 0£tauc 3 font autre ment difpofces en quelques licnxquc 
cellesdcro&auc pteccdente > cc qui cit caide que plufieurs Confonances fe 
rencontrent contre certaincs chordes dans ceSyftcme^quineferencontrentpas 
aux mefmesendroits dans l'autrcmais cllcs fe trouuent aillcurs, comme Ton 
peut voir par la conference des Tablcs^qui monftrcnt les confonances deces 
deux fyftcmes. 

Or il arriue dc cctte diffcrcntc difpofnion que lc Xb n y eft plus, a raifon qu il 
fait le comma auec B, e'eft pourquoy il fe marque airfi .&b > & Ion en peat 
aifc'mcnt entendre les vlagcs par la Table prcccdente, & f§auoir quand il s'en 
fautferuir dans la Compofition, domic traiteray ailleurs. 

Ie f<jay que les Organiftes ne vont pasfi exaftement dans laPratique,& qu'ils 
fecontentent du temperament* qui affoiblit les Quintcs* & augmentelesQuar- 
tcsd'vn dcmicomma>oudvn quart; mais cct viage n'empcichc pas qu'ils ne 
faffent leurs Orgues plus iuftes, afin que leur pratique reiponde a la parfaitc 
theorie \ quoy que s'ifs vculent demeurer dans rimperfc6tion,lc Syftemed'cga- 
JitCjdont i'ay deja parle dans le liure des D iiTonances, leur puilTc fcruir plus auan 
t ageufemciir que mil autre qui fe puifle rencontrer bors dc laiuftciTc & de la per- 
fection. 
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PROPOSITION VII. 



l6 1 



Von pent commencer chaque note de la Adufiquefur chaquedegrc Diatonic des deux 
Syflemesprecedens ; Cell a dire qmtonpeut prendre V t, re> mi, fa, fol , la fitr telle 
lettre Diat online que ton Voudra > &< conftquemment ton pent tranffiofer tow- 
tes fortes de tons fur le Clavier de l*Orgue> dijpose felon l'»n 00 (autre defdits Sy« 
ftemes. 

Cettepropofition eft fi euidente,qu elle ne requiert qucTocil pour confide* 
rer les deux O&aues precedentes , dont chacune a 19 notes ou chordes > cat- 
on peut commencer reynUoxxfatfoU laSux le C, audi ailement que fur l'VTrce 
que ie monftreray feulement dans XVt> r*,wi>/# >(g^c.iufques a la fin de leurs trois 
0&aues,lefquellesieprendraylur lafecondeOdtaue qui commence parCrde 
forte que les Organiftes & les Epincttes pourront commencer toutes fortes dc 
modes &de tons fur quelquetouche Diatoniquequ il leurplaira, comme Ion 
voidafexethpledestrois06tauesoudestroisModes qui fuiuent. * 

Le premier Syfteme peut encore feruir a la mcfme chofe> & tousdeux ont 
tou tes leurs confonances trcs-iuftes , car TOitaue n eft pas plus iufte que la Tier- 
ce mineure ou la majeure; e'eft pourquoy les jeux des Organiftes fembleronc 
nouueaux* & fcront beaucoup plus excellens& plus rauifTansfur l'Orgue,dont 
lestuyauxferontdilpofez felon l'vnou rautredecesSyftemes,qu , ils nefbntfur 
les Orgues ordinaires , qui font femblables a des tableaux groffiers qui viennent 
de la main d*vnapprentif,au lieu que les autres Orgues font femblables aux ta- 
bleaux des plus excellensPeintresdu Monde, dans lelquels nul ne peutrienre- 
prendre auec raifon. 
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Et filcsCompofitionsqueronioiie fur TOrgueou Rules autres Inftrumens 
aClauier,ouatouches,peuucnteftre comparees aux harangues des Orateurs; 
I on peut dire que Jes pieces que Ion joiie fur les Inftrumens ordinaires font en 
comparaifondecellcsquifeiouroientfur des Inftrumens graduez felon lefdits 
Syftemesparfaits,cequefontlesOraifonsmalordonnees,f : brtrudes,& dont la 
locution eftbarbare& malplailante, en comparaifi^n des Harangues tres-po- 
lies,& ficxcellentes,quoniVy pcutajouter,ny enoftcr aucunc lettre fans en 
eftropicr ledifcours , & fans le rendre plus iinparfait qu il n eftoit deuant. 
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PROPOSITION VIII. 

Expliqtier fwilite des deux Syfietnes precedens , c£* £ origins de torn 

letirs interuaUes. 

Quandil n'y auroit que le contentement dc fipuoir toutcs lesraifonsdc la 
Mufique,8c de tout ce qui fepeutrencon tret fur 1'OrgUe, ou fur les autrcsln- 
ftrumens,ceferoitafTezpourdonnerdu defiraux Muficicns d'apprendre 6c dc 
pratiquerlesinteruallesdecetteO&aue diuifec en 19 chordes>qui contiennenc 
trois tons majeurs, deux mineurs, & deufc demitdns majeurs , done fO&aue eft 
compofce > comme Ton void dans celle qui commence par C : carles deux tons 
mineursfe trouuent de C a D, 8c de G a A > 8c les trois majeurs de D aE> de F a 
G, 8cdeBaCi les deux demitons majeurs fe tencdntrentd'EaF, 6t de^a C. 
Lamefmedi(pofition&leme(menombredestdns& des demit ons fe rencon- 
tre aufli dans l'O&aue qui c&mence par F>ou par quelqu autre lettre que ce fbit. 
Orle bremierton majeur del'O&auei qui commence par Q 6c qui eft de 
JD a E * 011 de C a D > fe diuife en deux demitons mineurs i vne diefe 6c vn com- 
ma > Le fecond qui eft de F a G , fe diuife en vn demiton mineur * vn comma, & 
vn demiton majeur? 6c le troifiefme qui eft dc B a C » fe diuife comme ic fecondi 
mais il a le comma en bas > 6c puis le demiton mineur 6c le majeur, de forte 
qu il n y a point dautre difference de la diuiflon de ces deux derniers tons d'auec 
celle du premier ton , finon que le demiton majeur n'y eft pas diuife en vn demi- 
ton mineur, 6c vne diefe, comme il eft dans le premier* 

Quant au Syfteme qui commence en F,il diuife le demiton majeur du ton 
majeur > qui eft dc F a G, en vn demiton mineur 8c vne diefe, mais ilne diuife 
pas le demiton majeur dii ton majctir qui eft de D a E. 

Les deux tons mineurs font diuifez dans tous les deux Syftemes en deux de- 
mitons mineurs 6c vne diefe* jaquellefe rencontre toufiours entre les deux de- 
mitons mineurs, cariamais deuxdegrezdemefme efpece ne fe doiuent fuiure 
immediatement, dautant que l'interualle qui en eft compofe , ne pcut eftrc 
chante qu'auec peine, 6c napointdeboneffet dans la Mufique. 

Mais il faut expliquer l'origine 6c la fource de tous ces degrez , afin que Ton 
nefaflTerienfansenfijauoir la raifon: encore que ce que fen ay dit dans le liure 
des DifTonances , 6c dans le premier des Inftrumens a chordes peut fufEre fans y 
ricn ajoutcr. 

Premiercment,leton majeur, quicftleplus grand degre de tous ceux qui 
font dan's l'O ftaue , 6c dans toute la Mufique, neft autre chofe que la difference 
de la Quinte a la Quartc,quieft moindreque ladite Quintedvn ton majeur. 

Secondement ,le ton mineur eft la difference quily a de la Tierce mineurc a 

la Quart e , ou de la Quinte a la Sexte majeure , car la Sexte majeure eft plus gran- 

| de d'vn ton mineur que la Quinte > 6c fi Tonajoute le ton mineur a la Tierce 

mineurc , Ton fera la Quarte. 

En troifiefme lieu, le demiton majeur eft la difference de la Tierce majeure 
6c de la Quarte,oude la Quinte 6c de la Septicfme mincure, qui eft compofec 
du demiton majeur 6c de la Quinte, comme la Quarte eft compofec du mefme 

demiton 8c delaTierce majeure. 

Quatrief- 
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Quatriefmement , le demiton mineur eft la difference de la Tierce mineure & 
de la majeure: ou de la Sexte mineure & de la majeure , car lesmineures font 
moindres d'vn demicon mineur que les majeures. 

Cinquicfmement, la diefe eft la difference dti demiton majeur & du mineur, 
car le demiton majeur eft plus gjand que le mineur d'vne diefe. 

En finle comma e(£ la difference du ton majeur & du mineur, Icquel deuient 
majeur fi on luyajoutelc comma. Or iln eft pas befbin d'expliquer icy les rai- 
fonsde ces 6 degrez, puifquelles font exprimees par les nombres de la troifief. 
me & cinquiefme colomne du premier Syfteme, 6c parlafeconde&laqua- 
tticfiu e du fecond , &c que nous les auons expliquces dans les diuifions du M ono- 
chorde^&ailleurs. 

Mais il y a encore deux autrcs degrez , dont IVn eft la difference du demiton 
mineur, &de la diefe, & la raifbndece degre eft de 30 7 2, a 312.5 , lequel il fau- ,, ^ :x * 

dtoitaj outer entre ces deux fignesx& X> s*il eftoit neceffaire* & lautre degre % !fp| ' 
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ft la difference qu'ily a dela diefe aucomma^dont la raifbn eft deioo8 a 1015; 
l'on peutnommerce degre comma mineur, pour le diftinguer d'auec le comma 
majeur :6c Salinas en vfe dans fon O&aue de i$ chordes, poiir diuifer les deux 
diefes en comma majeur 6c mineur, lequel fe trouue enferme ehtre deux com- 
mas majeurs , c omme n ous monftrerons dans la propofition qui fuit. 

Mais ces deux degrez ne font pas neceHaircs,& confiftent dans vn trop grand 
embarras, c eftpourquoy ienelcs ay pas voulu ajouter aux deux Octauespre- 
cedentes> &fi onvouloit lesajouter,il falidroit diuifer la diefe qui eft de xf a 
Jj£g dans TOclaue qui commence par F^ & celle qui eft de xg a 2£a dans cclle 
qui commence par C en deux comma, dont lei eft majeur, &lc 2. mineur. 

Or quoy que ronfaffe^nnef^auroittrouucrtouteslesconfonanccs 6c tous 
les degrez iuftes, ny commencer 6c pourfuiure les chants fur chaque chorde 
Chromatique & Enharmonique,fi Ton n ajoute vne fi grande multitude dc 
degrez & d'inierualles., que f efprit en demeurera cdnfiis > e'eft pourquoy il fiif- 

fitquclon puiffe commencer toutes fortes de Tons 6c de Motets fur chaque ' tQ 

ehorde Diatonique* comme il arriue aux deux Ottaues precedentes. 

Neanmoins afinque Tonconnoiffe la diuifion de TOftauc que Salinas fait 
en 14 degrez ouinterualles,ieveux icy ajouter le Syfteme qu'il a creu eftre fi 
parfait quil ny manque nul degre, & quil n'y a point de degre qui en puiffe 
eftre bfte fans lerendre imparfait. Car encore quei'aycdeja rcmarque cequ'ily 
adansceSyftemedeplusquauxdeuxautresprccedens^onlcs comprendraplus 
aifement par la figure de la propofition qui fuit, dans laquelie i'explique tou- 
te la theorie de Salinas. 
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Expliqutr torn let degrel^du Syfteme am a tfchordesyffi 14. interuaUe$> ffiquicon- 

tient le genre Diatonic *Cbromatic>&* Enharmonic. 

Nous auons expliquc les deux Syftemes precedens auec dix lignes , mais il en 
fauti3pourcfcrirecelui-cy , dautant quil a 6 chordes qui manqucnt aux deux 

autres. Or ces 13 lignes font diuifees en 4colomncs>commelcsio ligncsdesau- j '■/- t 

tres,dont la premiere conticnt lc nombre des chordes, la fecondeles nombres r 
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radicauxdcchaqueinteruaUc&degre,latroifiefme les 25 notes qui expriment 
lesz5chordesderOftauc > dontlesquarrees(ignifient les degrez Diatoniques, 
SdcsrhombeslesChromatiqucs&lesEnharmoniquesj & fi Ton veutvfer de 
differerites<;ouleurs,lesnoiresleruirontau Diatonic, qui eft le fondcmcnt des 
deux autrcsi les rouges au Chromatic, & les bleufe a l'Enharmonic, commc 
xay deja<lit:la4 colomnecontientlesnombresquicontinuent lesraifbns. 

Nouscommcnceronscctte O&aueen -£?w7tfjafin den alter er nullementla 
penfee de Salinas i quoy qucfon puiffecommenccrpar C, ou F ,comme nous 
auons fait aux dciix autres O&aues, ou par D>G> A,& B, car il importe fort peu 
par ouellc commence. Mais ccfigne* fignifieque les notes ou les chordesqui 
en font marquees,font eloignees d*vn demiton mineur de celies qui les prece- 
dent imrncdiatettient, & cet autrcx,qu*clles en font eloignees d'vne diefe 3 & 
cettui-cy .*> •qu'cllcs en font eloignees d' vn comma riiineur , lequel nous pou- 
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uons nommer demicomma>ou com~ 
mAmintur>comxs\& nous appellons 
la moindre partie du ton mineur 
demiton mineur > car ce comma eft 
la moindre partie de la diefe : or 
toutcs ces particularitez fe voyent 
tres-claifement dans TOdtauequi 
eftacofte. 

II n eft nullement neceflairede 
marquer icy lesconfonances quife 
font contre chaque chorde de ce 
Syfteme, parcequilri'anullecon- 
fonancc contre fes chordcsDiato- 
niques^qui nefe rencontre femb la- 
blement dans lvne des deux O&a- 
ues precedentes > & quant a quel- 
ques-vnes qui fc trouuent dcplus 
contre certains degrez Chroma- 
tics & Enharmonics > il eft fi facile 
de les rcmar^ucr,qu il n'eft pas be- 
foin d*en fairc vnc table. 

COROLLAIRE. 

L on trouuera dans la 7 queftion 
desPrcludcs de l'Harmonic les rai- 
fons pourquoy il eft expedient ou 
permis d vfer du genre Chromatic 
ArdeTEnharmonic, 8c larcfponcc 
auxraifons contraircsid'ouronre- 
ceura vn particulier contcntemct 



a raifon du combat. Or ic metsicy la figure dans laquclle Salinas renferme la ta 
blc precedente auec ces } Genres, afin qu*il ne manque ricn a nos difcours , & 
qucfocil ait audi bicnfoncontcntcmem que Voreiue& l'clprit. 
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FRUPOSITION X. 
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Les Organiftcs & lcs autres Praticicnsvfent ordinairement de deux Qu hi- 
res qui fefliiuentdansleursCompofitions,dont l'vne cRd'Awila re Diatoni- 
queau D/drf/S/infericuo&l'autreduD la re/oliu^meurzuG refold t : maisil 
arriuequecettefeconde Qmnten'eftpasfiagreablequelaprcmiere > a raifonde 
la relation du comma qui eft entre les deux D .Or Fon peut euiter cette fauffe re- 
lation en ajoutantvnfecondG rf/W, car lvn des doigts tiendra toujoursferme 
fur le D inferieur,tandisqu\>nferalaQuintecontreA*&: G. 

D'ouil s'enfuit quil faut diuifer lc demiton mineur,qui eft deGjoooo^a 
•3Cg 48000, en deux autres interuallcs par le moy en du fecod G, qui fera le com- 
ma contrel'autreG> & le &cmitoi\fouzgninim€ ( qui eft de 250 a 243, comme 
i'ay monftredans le liure des Diflbnances ) centre .3Kg. Il faut encore ajouter 
d'autres degrez dans le Sy fteme de %$ chordes,quc Salinas apropofe,filon veut 
trouuerquelquesConfonancescontredautreslettrcs: parexemple>B ne peuc 
fairelaQuintccnbas, fironn'ajoute vnenouuellechorde entre xd ,& Xc>ceft 
adireentre307zo,&3oooo, ou 61440, & 6oooo,nfindc diuifer la dicfe dans 
le comma majcur &iiiincur. 

Ie laiffc plufieurs autres chorde&.qui font neceffaires pour faire les Confo* 
nances, quincfcreiicontrent pas contrequelques-vnes des principalcs touches 
oudesfeintes>parccqueiecroy qu'il faut plutoft oftcr 6 chordesduSy fteme 
de 15 chordes , que d*y en ajouter , dautant que la relation du comma eft fort 
pcu dc chofe, & nempelchc pas que les 2 Quintes,que Ton fait de fuittefur 
l'Orguc , & furies autres Inftrumcrs,ne foient agreables, quoy que la fecondc 
femble eftre rude auant que Ton y foit accouftume. Mais ie parleray plus am- 
plemcnt deces degrez, &destouchesncceffairespourtrouuertoutes les Con- 
sonances iuftes dans le traite des Orgucs, car il fiiffit de rcmarquer icy qu on peut 
ajouter vnc infinite de chordes a routes fortes de Syftemcs> quoy que fay emon- 
ftrc afl'ez claircment que Ton peut vfer des 3 Genres, & trouuer toutcsles Con- 
fonanccscnlcurperfcdion aucc 19 chordes, fans quil foit befoin d*cn ajouter 
d'autrcs. 

Iedonncneanmoinsicy lefyfteme qui fupplee les defauts de celuy de Sali- 
nas ,afin que Ton ayt tout cc qui fc peut defirer fur ccfujct> or il a 32 notes, ou 
31 intcrualles,don t on void lcs raifons exprimecs par les nombres qui font a cofte 

visavisdechaquenote, maisil eft fi aifede rcmarquer cequ'il a de plus que les 
autres qu il n eft pas befoin de Texpliquer \ joint que nous en parlous plus ample- 



mene dans lc liure des Orgucs. 
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Explicjucr le nouueau Syfleme > 01* /<* nouuette 
Ollaue de F alius Colomna s I a que lie il diuije 
en 39 /3»* > 00 38 interualles; @r 00*1?; Ct 1 
quant le Monochorde dont il^fe >ft) routes Jis 

diuijions* 

Fabiusfc fert d vn Monochorde de la lon- 
gueur de 7 pieds entre les deux cheualcts, & le 
diuife en zooo parties egales par le moyen 
d'vne roiie defer dentelee,quieftde la gran- 
deur d vn Iulc y & qui a 40 dents , afin qu elle 
marque lcfclites parties par les 50 reuolutions 
quelle fait eftant roulee&prefleefur le Mo- 
nochorde. Mais on lepeuc diuifer fans ccttc 
roiie auecle feulcompas^encommen^ant par 
les centaincs,qui le diuiferont en zo parties,, 
dont lvne eftant diuifee en cent parties J eMo- 
nochorde iera diuifc en 2000 parties {iiiuant 
rintentiondc Fabius,donc ledeiTeinconfifte 
a prouuerquelc ton doic eftrcdiuife en 5 par- 
ties, afin de pouuoir commencer fur la pre- 
miere c horde , e'eft a dire liir la plus baflc prifc 
route cntiere, par telle lettre ou telle note que 
j Ton voudra : niais il n'eft pas neceflaire que 
TO&auc ait 3 9 chordes pour cefujet,, puis que 
nousauonsmonftre que ^fuffifent. 

Quant aux degrez des differentes efpeecs 
delaDiatoniquedes Ancicnsj qu'il s'efforoc 
de rencontrer dans la diuifion de TOftauc en 
58 interualles, ils ne pcuuent fairc voir autre 
chofefinoqueles Grccs ontchcrcheataftons 
ce qu'ils pounoient trouuer aifement , s'ils euf- 
fent fuiui la nature > qui donne toutes fortes dc 
confonances &rde degrez, dont Tviagc eft vti- 
lc,ncceflairc,& agrcable pour chanter d'vnc 
feulevoix> ou pour compofer adcuxou plu- 
fieurs r parties,commc il fera aifc dcconclure 
par la Ic&urc de ce liurc. 
Or la table qui fuit fait voir toutes les chordes & tous les interualles &c degrez 
du Monochorde &dc l'O&aue de Fabius, dont les deux colomncs contiennent 
toutes les chordes dehditcO&aue,&reprefcntcnt les points difterensdu Mo- 
nochorde, fur lefqucls on pofe le cheualet pour trouuer chaque degre & inter- 
tiallejtant contreiachorde entiere,quecontrccequi rcfte dc laditcchordc: & 
pour cc fu jet la colo mne qui eft a main droite conti ent tou jours vis a v is dc cha- 
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Octatte de JFahim Colotnna%diM~ 



fit en $*)degrc%. 



A 



que nombr c dc l'autrc colomne qui eft a main gauche , ce qui r eflc pour fairc Ic 

plus grand nombre 20oo,qui rcprefente la chbrde entierc. 

Par exemplc , le premier nombre d'enhaut dc 
rune& lautrc colomne reftitue le nombre en- 
tier 2000 ) lefixiefme nombre, c eft a dire 1200 
&800 reftitue {emblablementle nombre iooov 
cequiarriucatouslesautresnombres des deux 
colomnes,dont l'addition fait toufioursle nom~ 
brezooo>ceftadir^iquefiron ajoute les deux 
parties de la chorde reprefentee par lefdits nom- 
br es , elles fe trbutiera toujours entiere. 

Il eft facile dc fgauoir ce que fait chaqiie refi- 
du auec la chorde entiere j ou auec 1 autre refidu* 
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1090- 

"4*7 
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1 3331 

1428; 

J 4J4» 
1500 

1600 

>739i 
1658 

16C6) 

»7*4j 

*777 
i860 
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J 9 I0 i 7 ° 
1920 

193^;' 
1949^ 
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333l 

222^ 

188?; 
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i«7X 
99.i1 

9 J 1 * 
80 



e'eft-a dire cc qucfaic chaijue nombre dc l'vne & 
1 autre colomne > foit eju'on les compare tous 
deux enlctnble , ou auec la chorde entiere, done 
i'apporte icy quelques excmples> afin que l'on 
puifle trouuer la mcfme chofe dans touis lesnom • 
brcs,quoy que Ton fe puiffe cohtenter de Im- 
plication que fay donnecdu Mbnochorde> oil 
du Syfteme precedent diuife en 19 degrcz. 

he 6 degrede la premiere colomne a (§auoir 
1200, &le<jdclafecbnde, af^auoir 800, font 
la Quintc , mais 800 fait la Dixieftne majeure 
auec 206b , qui reprefente la chbrde entiere > 
auec laquelle 1200 fait la Sextc majeure : or les 



autres rapports fevoyent dans cetre Tabic, dans 
laquelle i*ay mis les lettres A , ft , C , &c. e'eft 
a dire Are,jpni> Cfa vr> &c. vis a visdes nbmbres 
qui y reipondent: par excmple, rAauec$,oit 
2000 auec 1777J fait le ton majeurde 9218, cat 
il ny a point de nombre qui faffele ton mineur 
dexo a 9 auec 20oo,pui(quc 1800 ny eft pas, le* 
quel eft a 2000 , comme 9 a 10. Or ie commen- 

, ccfon Syfteme par noftrc Are y parce qu'il ret 
pondauProflambamenos des Grccs, & mcts 
les autres lettres jf mi, Cfa vr , (gfr. iufques a l'O- 
£tauec/^ la mi re ,vis a vis des nombrcs qui rcf 
pondent a ces di&ions , auec quelqucs-vnes des 
feintcs, quoy queil'on puifle commcnccr par 
C l>t>Dre,x>u telle autre di<Stion,oulettre Har- 

f moniqucqucronvoudra. 

Certainement ie m'eftonne de ce que Fabius, 
& les autres ont tant trauaille a la diuifion de cet^ 
tc Oftauc fans auoir rencontre les vcritables in- 

tcrualles , dont Ton doit vfer en chantant > Jomme Ton peut voir depuis le 

Cfol wfa 
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C/o/v^d'enbasmarqucdciooo^quinapoincdetoiimaieuren haut, car lc 

jD/*r^/faitletonimjeur>maisileuftdcu mcttre i7jopour faire le ton ma- 

jcur, fans lcqueliln eft pas poflibledc rencontrer la iufteffe des Confonances. 

Il a encore laiffe \cBfa> e'efta dire, H2.5, qui doit faire ledemitonmajeurauec 

A marque denoo,& la QuarteauccF marquee de 1500. U n'a point de *f m\ qui 

faffe la Quinte auec E , ou7<too , comme eft le nombre 10 66;. le lahTe plufieurs 

autres interna: les Harmoniques rant Confonans que Diffonans , qui ne fc 

peuuenttrouuer dansfon O&aucdontila pris les mefures fi difficiles que de 

3 9 nobafes il ay enaque (jfans fradtion^efquelsicn^ypeureduireenmoindrcs J ..J 

tcrmesentiersquenceuxqueronvoiddans la 11 proportion du 6 liure Latin * 

des Genres, dontlagrandeureftfiprodigieufequily en a peu qui n'aymaflenc 

mieux quitter pour iamais tout le plaifir de la Mufique , que d examiner ces 

nombres & de proportionner les chordes des Inftrumens a leursintcrualles, & a 

leursraifons. 

Or puifque le defTein principal de FabiusColomna a efte de trouuer toutes 
fortes de notes fur chaquc chorde , ou touche, & confequemment dedonnervn 

Syfteitoe,dont onpuilievferpour C fol\t fa ,oupour Dlare/oh EmiUiFvifa, p;- ; 

G refol v* > *si mi la re > Bfa , % mi , il ne fau t pas permetrre que loubly enfeuelik 
fecetteinuention, quoy quelle foitfondee fur ^imagination de la diuifion du 
ton en cinq parties egales, qu'il marque par le moyen de quatre fortes de cara- 
fteres , que ion peut appeller diefes , dont la premiere eft Site de deux lignes qui 
fecouppentobliquement: lafecondea4ligncs> latroifiefme(>> & Ia4ena8, 
comme Ton void dans cctexcmple, dans lequel il met la premiere diefe de la 
premierenotealafecoridc, & puis la fecoride diefe de la feconde note a la troi- 
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fiefme , & ainfi confequemment , iufques a ce que Ton arriue a la fixiefme note,' 

qui fait le ton auec la premiere, &!a diefe auec la cinquiefme. Certes fi le ton 

fe pouuoit diuifer en 5 parties egales,rinuention de ces fignes eft affez ingenieu- **>/ : 

fe pour les marquer , parce que lc nombre de leurs lignes trauerfantes font voir 

decombiende diefes iifautmonterou defcendre en chantant, car la premiere 

faitvoir que Tonne doit monter que d'vne diefe, laxdedeux, ficcEtfiTondi- 

uifoitle ton en 8 commas* comme quelques-vnscroyentqu'il peut eftre diui- 

fe,roripourroitv(erdequelques charadteres femblables,ou plutoftdes nom* 

bres ordinaires, qui font propres pour marquer tout ce que Ton veut. Mais il 

eft tres certain que le ton ne fc peut diuifer en 5 diefes egalcs par les nombres, car 

puifque la diefe eft la difference dudemiton majcur & du mincur, qu'il fuppofe 

egal a deux diefes , il s*en(uit que toutes fes diuifions font faufTcs > car deux diefes 

font plus grandes que le demiton mineur , de *% IS > comme Ton demonftre 

parlaregledc proportion, puifque la raifonde deux diefes eft de i6^^.kis6iS9 

6c que ces deux nombres font Tvn a l'autrcj comme 15 ^eftai4, au lieu que 

celle du demiton mineur eft de 25a 24. 

Orcet AuteurnapascefemblecntendulaparfaiteTheorie de la Mufique, 
puis quilnvfe point du demiton majeur dans le premier ton, fans lequel il n*y 
a nullcbeaute dans la Mufique, carle nombre 1871 \ 7 quifaitle demiton auec 
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170 Liure Troifiefme 

le premier, ou le plus grandnombre defbn Monochordc, a fijauoir auec 1 000, 
n ell point dans fa diuifion, autrement il deuroit eftre entre 1881* , & 184^, > 
quoyquiU f ayemisdei(Jooai5oo. Et files chara&eres font bienmarquez,il 
mctledemitonmajeurdezooo ai88z* 7 , fcconfequemmentillefait plus grad 
quilncft. Quantala facilite qu'il a trouueepourcommenccrtouslestonspar 
telle not c,o\i fur tell e lignc,ou tel efpace que Ton voudra , fen parleray apres. 

Or rexcmple qui fuit fera voir comme il diuife fO&aue par les degrezChro- 
matics & Enhar monies, visa vis defquels font les nombresde fon Monochor- 
dc, afin quel* on puifle examiner finterualle > ou laraifon de chaque degHJ. 

DegreZ Chromatics & Enharmonics de Fab'w* 
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Maisil neftoit pas neceflaire dVfer de ce Syftemc* ny de tous ces chara- 
cter es,parce que fO&aue diuifee endouze demitons egaux fait lamefmecho- 
febeaucoup plus aifement, comme iemonftrc dans lapropofition qui fuit. 

PROPOSITI ON XII. 

Expliquer le Syfleme leplus aisc &leplusfimple de tous eeux e/quels on pern comment 
cer tout es fortes de notes* gpdepiccee de M ufiquetranjpojees fur telle chordc> 
ou a tel ton que Con voudra : &* quant ($r quant le Syfleme Enhar- 
monic, ou le mefle> (§f compose des trots Genres* 



Puifque Inexperience enfeigne que le Diapafon qui a moinsde degrcz , & dc 
diuifions pour f cruir a toute forte de M ufiquc eft le plus vfitc &leplus commo- 
de, & que tous les Praticiensauoiientque la diuifion de l'0<Stauc en 12, demi- 
tons leur eft plus facile pour toucher les Inftrumens , il eft raifonnablq que nous 
ajo litions cette proportion en leur faueur , afin dc monftrer que ce n'eft pas fons 
raifon quils fuiuent les Ariftoxeniens dans leur Pratique, qui fait voir fur la 
V iole , & far les autres Inftrumens a manches touchez,que le Triton & la faufle 
Quinte ont vn interualle cgal , & que TO &auc eft compofec d e 3 Tierces majeu- 
res * dontchacunc eft vnpeumoindre queccllc dc5 a 4 , comme Ton void en 
ces 5 nombres 64 , 1Z5, 12,8 , dont le premier & le fecondcontiennent 3 Tierces 
majeures , & le premier &le dernier font I'O&aue iufte , qui (urpafle les trois 
Tierces d'vne diefc Enharmonicjue dc 128 any. & parccqu'elle eft moindrcquc 
deux commas, ils'enfiiit que chaque Tierce maieurc n'eft diminueeque de la 
raifon dc 128 a 127 , qui n eft guere plus grande que la moitic du comma, la- 
quelle n*eft pas fenfibl e : car fi Ton diuife la diefc en trois raifons , ou interualles , 

qui approchent fort pres de Tegalite, Ton aura ces quatrc nombres 128, 117* 
116,1x5. 

Or 
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Or lcs 15 notes qui fuiuent contiennent cettc diuifion en iz demitons egaux, 
qui font aufli bons en la pratique que ccux qui font differens dans le S yftemc dc 
Fabius* & qui fcruent pour les Inftrumens a clauier , e'eft pourquoy ic les ay mi- 
fes dans la figure dc TEpinette: &fil'on veut fjauoir les nombres qui refpon- 
dentacesizdemitons,ouauxi3notes*onles trouueradanslonziefmepropof 
du liuredesDifTonances-, & dansle premier liure des Inftrumens a chordes. 
Les notes qui valenc vne mcfiire >&z qui font faicesen lozangc, ou en rhom- 
be (ignifient les chordes Diatoniqucs , dc cellesde demie mefiire qui font a 
queue monftrent les Chromatiques. 



Syjieme t on Ditfyafon dmife en dotifo de- 
mitons eg&ux* 

t % 3 4 5 6 78 9 10 n 




En effet iln'y a nul doutcquc 
nos Praticiens vfent de toutcs 
les chordes , & de tous les de- 
mitons de cette O&aue, com* 
* me Ton void dans leurscompo- 
rgnfitions, ou ils mettent des B mols 



dc des diefes dans tous les efpa- 
ces > & (iir toutes les lignes fui- 
uantleur deffeiri &IeurvoIon* 
tc: de forte qu'ils compofent le ton dez 'demitons cgaux > la Tierce mineurc 
de3, lamaieure de 4, le Diatcffaronde 5>ie Diapentede7> laSextemineu- 
re de 8 , lamaieure de 9 , la Septicfme mineure de io > la majeure d'onze , & le 
Diapafondeiz. 

Et filon veut imiter ks plus fubtils I taliens qui vfent quelquefois des degree 
Enharmonics,leSyftemeou l'O&aue des 2.4 degrez quifuit, dc qui marque 
fes chordes Diatoniques > dc Chromatiques comme le precedent ,dc les En- 
harmoniques par des notes noires qui valcntvn quart de mefiire, feruirapout 
ce fuiet,car il diuife le Diapafon en z 4 diefes, ou quarts de ton^ans quil foit pof. 
fiblede chanter pardempindresinteruallcsfenfibles. 

C'eft pourquoy i ay vfede troisfortes de diefes ,dont la premiere eft fimplc 
pour ( ignifier quil n'y a qu vn quart de ton de la premiere a la i note : la double 
monftre quily a deux quarts de tondc la premiere a la 3 9 dc la triple veut dire 
que la 4 note en eft eloignce de 5 quarts dc ton > mais la $ note n*a point de diefc, 
parccqu elleacheweleton.Orilfautrcm^rquer que ces diefes font neceffaires* 
pour compofer aplufieurs parties en ce gehre mefle, car fi Ton veut faire Pinter- 
uallc de neuf quarts de ton , par cxemple , il faudra mettre lafimple diefe dcuant 
la 10 note, qui fait la Tierce majeure liirperflue, ou augmentee d'vn quart dc 
ton aucc la premiere note : & ie nc doute nullemcnt que Ton nc rencontre plu- 
fieursinteruallcsdans ce Syftemc, qui auront des effets extraordinairesjfi Ton 
prend la peine de le reduirc en pratique fur les Inftrumens. 

Syjieme compose des trots Genres. 
r 2, 5 45 C 7 89 101112,13 14151617 18192.021 2,iz$i4iy 
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I'ay auffimis ceDiapafonfurlecouuercle du Manichordion dansle 3 liure 
des Inftrumens a chordes, & Ton pcut vfer des 13 nombres de ronziefme prop, 
du liure dcsDitfbnanccscntrouuant vn nombre moyen proportionncl cntrc 
chaqucbinaire defditsnombres, afin d'en auoir 2.5 pour exprimer les 25 .chorees 
de cc genre : fi ce n'eft que Ton ay me mieux vfer dc 23 lignes moy ennes propor- 
tionnelles encre les deux qui font en raifon double, pourreprefenter rO£taue> 
commc fay explique ailleurs. Si Ton veuc voir plufieurs autres diuifions de I'O- 
&aue,par exemple de celle ou tous les cons font diuifcz en trois dieles Chroma- 
tiques>fuiuant les Hypothecs d'Ariftoxene* & les C elpecesde Tetrachordc 
qu'ilainuente? on lestrouueradanslacinquielmepropofitiondu fecond liure 
des Inftrumensa chordes, dans lequel ie traite amplement de tout ceouc les 
Muficiens de la Grecenous ont laiffedes jdifferentes efpeccsde chaque Gen- 
res e'eftpourquoy fajoute feulemcnt la fimple defcription deleursquatre Gen* 
res aucc les notes de la Pratique dans la proportion qui fuir. 

PROPOSITION XIIL 

Exvliquer le Genre Diatonky Chromatic^ Enharmonic > $) le Genre commun > 00 

Mixtc des GreciydansleurJimvlicitL 

Encore que f aye explique trcs-claircment & fort au long tous les degrezdc 
ces trois ouquatre Genres dans les propofirions precedentcs,neanmoinsie les 
veux icy propofer dans leur plus grandefimplicitc , afin qu'on les comprenne 
plus ailement,&: que Tonne puifle lien deflrer dans ce liure: or ie les propofe 
tellcmcnt que les noms de leurs chordes font vis a vis de chaque note , 6c que les 
intcruallcs qc chaque Genre font marque? par leurs propres noms. 

La premiere note de chacun,af£auoir le ifcjou lc ProJlambanomenostC&CQm- 
mune a tous les Genres,aufli bien que la premiere & la dernier e de chaque Quar- 
tc ou Tetrachordc j & les autres notes ou chordes font particuliercs a chaque 
Genre. 1 Le Diatonic diuife fes (partes en vndemiton& en deux ronsjle Chro- 
matic en deux demitons,& dans vnTrishcmitomou Tierce mineurev &i'En- 
harmonic en deux dicfes,& en vnditon,ou Tierce maieurc. Or le Syftemc dc 
chaque Genre eft compofede cinq Tetrachordcs , dont le premier appartient 
aux principalesou plus baffes chordes, le fecond aux moyennes,lc 3 aux con- 
jointes,le 4 aux difioints , & lej aux plus aigues. Ou il faut prcmierement re- 
marquer que la 4 chordc du premier Tetrachorde eft auffila premiere du*, 
dc que la 4 duieftla premiere du 3> e'eftpourquoy on lenommeTetrachor* 
dc deschordes conjointes,parcequil(e joint aufecond par fa premiere chordc, 
commc fait lc fecond au premier. 

En fecond lieu , que la premiere chordc du 4 Tetrachorde eft difference 

dVntondcla4du2,*>cequiefttrcs-aifea comprendre paries lettresdclamain 

Harmonique, carle premier Tetrachorde eft At^mi a Ela mi> dontlesquatrc 

v chordes font Mhfa 9 /ol,la: les quatre chordes du fecond commcnccnt au Mi 

<\'Elami> Scfiniffent en Alamire,& fe chantent aufli par Mi>fay/ol>la> &cu 

Ton fait fuiure lc troifiefme Tetrachorde dcsconjointes,il commence au mi 

&A mi U y & finit au la dc D Ufolre : mais fi Ton vfe du quatriefme Tetrachorde 

des 
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Jcsdif-jointcs,aprcslc z on laiffc lc wi &Jmila,6c Ton paifciufqucsau miAcbfa fl 

^ w/> fur leque Ion commence ce 4 Tetrachorde en difant encore Mi,fa,/bl> la> 

qui fe tcrmine en E la mi > dc force que fa 1 chorde eft plus haute d'vn ton que 

la dcrnierc du zTctrachordc,c eft a dire qiul y a vntbn A* A mi larez% mi y \equcl 

eft majcurde9a8,p^rcequi!y avne Quince iufteduw«\ou de la 1 chorde du 2, 

*»*>ala 1 chorde du 4. Quantala3 6c 4 chorde du Relies font Jcsmcfmcsque 

la z fy la 3 du 4,parce que \$fa%foh dp QfafifaVhSc deDfpl* la>re du 4 eft Ic/oUa 

du x,66mp\ei v <in vpicfaipeflotesquifuiuent. Jin fin Iji 4 cliQrdqdvi 4- eft Japre- 

mieredu5,quifinitfbn/^en^w/>W^comrr^elefecond. .': : r. - 

Or ce que fay dit du genre > 6c du.fyfteme Diatonic doit cftreentendu du 
Chromatic* & de l'enhafinonic. ll faut feulcment remarquer quele 3 & Ie 4 
Tetrachorde des Grecs neft nullemenc different de noftre bmdl & £ attarre, 
puis qu'enchaBtarjt par ces z TetrachordcsTpn a]a{neftnemQdtibtion,carlQrs 
ii*on nipnte du z au 5 , Ton chante par ces notes ^/^>^/>/4>/i 4 qiiifopt lfifauP 

e Quint e > & quand on monte par le z 6c le 4 , ph fait la Quinte iufte auec ces .foil 

notes mi,fa>/bl,re>mi>dc forte que la diftin&ion du jf-d'auec le b mol confide 
feulerqentafaireletonmajeurder£aw/>auIicu du demiton majeur dula, 011 
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du mi SzA mi late > 211 fa de bfa* 

D'ou il eft aife de conclure qu'ils n'ont ricn cvj dans leur genre Diatonic., qui , || f 

ne loit dans les Alphabets , 6c dans la main Harmonique que Ton enleigne aux 
enfans. Quant au Chromatic, on lemellctcllemcntmaintenantparmy le Dia- 
tonic , qu'ils ne font quad quvn mefme genre , car toys les demirons qui fe font 
par les accidensdu £*»<?/, &de2£(quivautautant que le ft) hprs des lieux ou 
fe trouuent les demitons du Diatonic, appaitiennet en quelquefiicx>nau genre 
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ChromaticFay dit en quelquefagoni parce qu*a parlcr proprcmeti, il n'y a que les .^| 



z premiers demitons dc chaque Tetrachorde 3 qui apparticnnet au gerire Chro- J 

matic : de forte que Ton peut dire que Ton vfe maintenant d'vn nouiieau Genre> 
oudu moins qu*on ajoutc autant de nouuelles chord es aux genres des- Anciens> 
commc Ton fair de demitons horsdu Diatonic >&du Chromatic,c'eftadirc 
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commeil ycnadansrOftaucdcsOrgues, Sfcdcs Inftrumens a manches tou- 

chez, qui diutient le Diapafon en iz demitons. Pour fEnharmonic, il diuife lc 7 

premier demiton dc chaque Tetrachorde enzdiefes,lciquclles font cgales, ft 

Ion fuppofc les demicos cgaux, ou inegalles f ils font inegaux: par exemple,fi le 

premier demiton du Chromatic eft majeur de \C a 1 j, 6c le z mineur dc 1$ a Z4, 

la premiere diefc de TEnharmonic pourra eftre egale au demiton mineur,& la z 

alarai(bndeiz8aiz5 > laqucllejointcacellede zja Z4 fait le demiton majeur: 

or fay deja donnc l'0£taue diuifec en z 4 diefes,qui peut encore eftablir vn nou- 

ueauGcnr.c,queronnommera(ironvcuc Ji»rwWwwf- Cecy cftant pofe,il 

faut feulemcntconfiderer les notes qui fuiucnt pour comprendrc toutcla Mu- 

fiquc des Gr ces. 

Or il faut premicrcment remarquer pQurriptelligcncc de ces 5 Gcnrcs,que 
les notes blanches fignifient les chord es Diatoniques,lcs noires les Chromati- 
qucs,& les crochues les Enharmoniqucs,afin que Von rcmarquc tout d'vn coup 
ce que les 3 Genres ontdecommun&dcparticulieri car les notes blanches ap- 
partiennenttoutesau Genre Diatonic,lcs noires au Chromatic^cV: lcscrochucsa 
fEnharrnonicrde forte que chaque Tetrachorde du Genre mcfle , ou compofe, 
n aquVncchordcEnharmonique^ vneChromatiquc: d'oii il eft aife dciugcr 
qu'ils ont feulcmcnt cfte inuentez pour lorncmcnt du genre Diatonic , 6c que 
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lcsPraticicnscnpcuucnt vferquandil lelirplaira. Ic laifle pluficiirs chofes qui 
n ont pas befoin d'explication^d Ton a compris les propofitions prcccdentcsipar 
cxemplcquechaqueQuartcdu Genre compofe a 6 chordes, & 5 intcrualles* 
qu*il n'y a que 8 chordesimmobiles, & qui ne re§oiuent point de changemens 
dans les 5 Tctrachordcs*>puis que I esautres font mobiles par lemoyendes } Gen,* 
res, &c. car ilfautfeulemcntouurir les yeux pour comprendre tout cc que Ion 
peut s k imaginerfurcefujet>envoyantles$ notes qui font icy auecleslnomsj 6c 
tc$ autres chofes qui les accompagn^nt. 

Tajoute fculement qu'il eft permis de pafler de telle note que Ton voudra de 
chaquc Tetrachorde a toute autre forte de note :par cxemple, Ton peut pa(- 
fcr d\x Parly pate bypaton Enharmonic au Lychanos hypaton Chromatic pour 

cbantcr 
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chanter par Hntcmatle dc 3 diefes> all Liihanos diatonicjue pour fairc Tinterualle 
de 5 diefes, & au Parhypate me/on Enharmonic pour faire la Quintc iiiftc : mais cb 
Genre compofe iVa point de note cjuipuifferairele Diapente & le Diapafon 
aucc ledit Parhypate hypaton Enharmonic : cc qui arriue femblablcmcnt au 
Parhypate tnefom&c aux Paranctes Enharmoniques des autres Tecrachordes:d*ou 
il eft aifcdcconclurequenosSyftemcs,queray expliquezcy-deuant j font plus 

rt<«i<rii^ /iiia j*n ff4mt\r\\i» nine /Till/* rU/imiA «i #-»*■/• T7r*h^f*v^rf-\tii/-iin» a t-\ liiilat i«-r> ^i^v» 



iicu cUi^ucvvJin-iui^Muciiuao^iLtJinci^uuci ay cAuuuuc^cy-iiuuaiii^ iuiil puis 

parfaits que cc cdmpofe,puis que chaque note Enharmoniquc a plufieurs con* 
fonances tant en bas qu'en haut. Ceft pourqUoy nos Praticiens pourront defor- 
rrtaisparlerhardinient) & maintcnir quils n'ont pas befoin dclaMufique des 
Grecsj& voir quant & quant cequilsontajoute a I'inucntion des Ancicnspar 
leur induftric Sc leur art. 
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Enfecondlieu, ilfautremarquer que l'ou na nulle obligation des*attachei 
tellementaux chordesDiatoniques,quilnefoittres-librcde toucher lesChro- 
matiques,comme font les. Praticiens , oil melme les Enharmoniques > pourueu 
qu on lespuiffe chanter, car Top ne doit pas fe com raindre dans les chants, puis 
que Ton eh vfe pour fe recrecr, & que lesrecreations font dautant plusagreablcs 
quelles font plus libresi 



PROPOSITION XV. . 

Exffyner tomes les efytces de§tyartes> dtQuintes > (g^ d' Octanes* done on vent <vfer 

dans U Genre Diatonic* 

Ileftfi aifed'entendre toutes ces efpeces felon que fon les pratiques mainte- 
nanti&fuiuantlesprincipesdcsGrecs,queles notes qui fuiuent peiiuent flip- 
pleertoute forte dc difcours j car la premiere efpecfc de Cjuarte commence en 
Cfolytfa, 6c finit cnE rnila> & confequemment el!e a le demiton ait dernier 
lieu en haut, quoy que les Anciens ayentmis la premiere efj5ece de Quarte 
d'Emila en as4miUre> parce quails ontvoulucommeiicer par le demiton , a 
raifoncjueleurspremiersclauiers, ouleurs mains deMufiquecommencoicnt 
par la cliorde qu'ils nc*mmoient Hypate hypaton,$>MCt qu'elle eftoit la plus bafc 
le, & le fondement de leur Syfteme. 

OtilnimportenuUemcntpar pu Ton commence les efpeces de Quarte, de 
Quint c > ou d'O&aue , de forte que chacun peut appell er premiere celle quil vou- 
dra;fnaisparce quelai chorde ou note donton vfe maintenant s'appelle Vi y 
qui commence en Cfofot fa y ou en Gre/ol<vt> nous commencons auflila pre* 
miere efpece de chaque confbnance par cette note , afin de conuenir de termes, 
& de borhesaucc Zarlin, Salinas, Claudin , du Caurroy , & tous les autres 
Maiftres de la Theorie, ou de la pratique de noftrefieclc. 

La 2. efpece de Quart e commence en D larefoU & finit en G re/bl Vf , afin d V 
uoir le demiton au 2, lieu; qui tient le milieu > & la troifiefme commence en 
B mila,&c finit en z^tmila re, & confequemment ale demiton au commence- 
ment.Ouilfautremarquerquilny a qu'vne efpece deQuarte, dc Quinte, ou 
d'Oftauc jiorsquel'on confiderc feulement leurs deux fons extremes, car la 
varietedesefpece5 > dontnousauonsparlc,procede dc la differente difpofltion 
du demiton* comme Ton void icy a la Quarte. 

I efbece I I efocce III efpece 
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Vt re mi fa. Re mifafpL Mi fa fol la. 

Mais fl Ton varic les efpeces de Quarte, araifondutonmajeur,&dumi- 
neur , il y en aurafix efpeces , puis qu cllc contient 3 interualles differens , a Iga- 
uoir les deux tons, & le demiton , mais parcc que les Praticiens fe font imagi- 
neziufquesaprcfcntqueleton depuis 'L'nufques a re eft egal a celuy qui eft 
de re a mi y ce qui arriueroit fi la Tierce majeure, e'eft a dire la raifonde5a 4, 
eftoit diuifee par vnnombre moyenproportionnel,il eft difficile de leur fairc 
comprendre cette diuerfitc de Quartcs , quoy quil foit tres-aife,s ils entendent 
ce que fay cxplique trcs-clariement dans les autres Liu res , & en celui-cy. Mais 
peut eftrcquon les comprendramieux par la Table qui fiiit, dans laquellc Ton 



void les proprcs nombrcs de chacune. 
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Six efpeces de Quarte. 
pcmicon 16 Tonmaj. 18 Tonmin. 



l 77 



120 
16 



Demiton 144 Tonmin. 

Ton min. 



160 



Tonmaj. 2.7 
Tonmaj. 135 
Tonmin. 30 
Tonmin. 40 



50 

144 

Tonmaj. 45 



Demiton 
Dcmiron 



Tonmaj. 
D cmiton 
Tonmin. 
Tonmin. 
Demiton 



10 
180 

36 

4B 



Orilfaut remarquer ces 6 efpeces de Quarre, a raifbn qu elles nous fcrui- 
rontaprespour monftrerqu'il ya 72, Modes diffcrcns > qui font caufe de pin- 
ficurs effets dans la Mufiquc * done les Praticiens ordinaircs ne peuuent rendre la 
raifon y car c*eft chofe tres-afTeuree qiie les Modes eftant bicn conduits , font'des 
eiFetsfortdifferents>dontonpourratrouuerlaraifon, {lfonentend cette pro,- 
pofition , 6c celles-qui fuiuronr apres. 

Quantaux efpeces de la Quince, il yen a 4, done la premiere commence a 
I'vt dc Cfol vtfa , dc finic au/o/ de G re/ol vr '•> la z commence en D la rejbbdc finit 
c\\A mi la re >la 3 commence en Emila, 6c finit znjpmij & la 4 commence en 
F vtfa 9 6c finit en Cfol <vtfa : 8c confequemment la premiere a le demiton au 3 
lieu y la 2, au 2, , la 3 au premier , 6c la quatriefme au dernier > quoy que Ton puiffc 
commencer par oul*on voiidra, ny ayant.ricn dc premier a ny de dernier dans 
les efpeces des Confonanccs,non plus que dans le ecrele , quefuiuant fimagina- 
tion des homines, 6c le confentcment des Muficiens, qui ont voulu-mcttre Tor- 
dre precedent entre les efpeces de la Quarte, 6c de la Quinte , quoy que les 
Grecs ay ent appelle la premiere efpece de Quintc,celle qui a le demiton au pre- 
mier lieu, comme fay di jaditdela<£uartc *jla2,,cellequilaau2,lieu> & la3 6c 
4,cellesqui font aii3 6c 4 lieu. Or les notes qui fuiuent monftrcnt ces quatre 
efpeces de Quinte. 
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Vt re mi fa foL Re mi fa fol la. Mi fa fol re mi. Fa fol re mi fa. 

Mais comme i'ay monftrc qu'il y a 6 efpeces de Quarte dans le Diatonic par- 
£iit , il fatit femblablcmentcxpliquer combien ily a d efpeces de Quinte, ce qui 
eft trcs-aife par la do<5hinc des Combinations ', car puis que 3 chofes fc varicnt 6 
fois, comme ilarriucaux 3 interuallcsdela Quar tc , & qu il y a4interuallesdans 
la Quinte, s'ils cftoient tous 4 differens , elle fcpourroit varier 24 fcis, maispar 
cequ clleaiintcruallesfemblables,ilfaut diuifcr la combination de 4, e'eft a 
dircz4,parcellcdci,commeronfaitauxdi(51:ionsde4lcttrcs,dontily enai 
femblables, 6c Tontrouueraque laQuintepcut eftrcdiuifeceni2,efpcces,coii> 
me Ton void dans la Table qui fuic , dans laquelle le grand T fignifie le ton ma- 
jeur , le moindre figifie lc mincur , dc la lcttre S , monftrc le demiton ma* 
jeur. 
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T. t. S.T. 
t. T. S. T. 
T. T. S. t. 
T. t. T. S. 
I T.T.t.S. 
t. T. T. S. 
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T. S. t. T. 
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Par oul'on void que chaque e£ 
pecc ordinaire dcQuinte pcut eftre 
variee trois fois : or trois fois qua- 
trc font douzc > car le demiton fc 
peut,trouuer trois fois au com- 
mencement , ou au premier lieu, 
3 fois au fecond,3 fois au troifiefme, 
& 3 fois au quatriefme. 
Orilfautremarquer que la Quartene fe trouue pas iufte en bas ou en haut 
dans la plus part de ccs efpeces de Quinte > car la derniere note de la £,6, 7,9,8c 
n, efpece n a point deQiwrteenbas,lespremiercs notes de la 4, j, dc 11 efpecc 
n'ont point de Quartc en haut, & la 6 & 8 efpece n'ont point dc Quarte en 
haut ny en bas,de forte qu il ny a que la premiere& la 10 efpcce,dont la premiere 
& la derniere note ay ent leurs Quartes iuftes en haut , & en bas* 

Maisilneftpasaifedereprefentcrcesn Quintesauec les notes, &les nom* 
bres,dautantqucllesnefcrencdntrcntpas dansle grand Syftemc de %$ chor- 
des , dont nous auons parle dans la 9 propofition de ce liure : quoy qu il foit aiffe 
defurmonter cette difficulte paries differentcslignes, & auftes chara6tercs tels 
que Ton voudra. Il faut encore remarquer que les efpeces dcQuinte qui nefc 
trouuent pas diuifces en Tierces majeures, &mineures , nefont pas legitimes* 
&n'appartiennent pas au genre Diatonic parfait,af<jauoir la 3, 5, 9, & 12, efpe- 
ces, par ce qu'elles one deux tons majeurs, quifefuiuentimmediatement,& 
confequemment elles nepeuuent auoir que la Tierce mineure,car les deux tons 
majeurs font plus grands dvn comma que la Tierce majeure > quoy que tous lei 
a nciens iufques a Henry Glarcan ay ent toufiours mis deux tons majeurs deuant 
le demiton, qui eftmoindrc dvn commaque 1c noftre, dautant quils n'ont 
pasreconnuladiftin&iondutonmajeur, &dumincur:mais la vraye Thcorie 
nepermetpasquedeuxdegrezfemblablcsfefuiucnt immediatement en chan- 
tant , de forte que nous nauons plus que 8 efpeces de Quintes , a fgauoir la 1, la x y 
la 4, la 6, 7, 8, io,& 1 1, qui ne font pas differ entes des 4 ordinaircs dc la pratique* 
ou il faut remarquer que les 2. tons majeurs, qui fe foment dans la 6 efpece, n*em- 
pefchent pas que la Tierce majeure & la mineurc ne fe rencontrent dans la£ef 
pece: & que la raifbn pour laquelle ccrtaincs quintes font plus agreables les vncs 
que les autres, vientdece quele tonmajeur, ou lemineur font placez plus a 
propos fuiuantle Mode dontonvfe. 

Orilfaudroitcfcrircl'O&auetouteentierepour marqucrccs 11 efpeces de 
Quintcsj&ajouterplufieurs chordes nouuellcs, afin de trouuer les deux tons 
majcursdefuitcauxlieuxounouslcsauo&marquez dans la table precedente: 
cequii eft audi aifedefaire,commed*en comprendrc le difcours. Maisiclaiffe 
l'inuention des chara&eres propres pour ce fu jet aux Praticiens , afin d'cxpliquer 
icsdiffcrentes efpeces dcTO&auc, qui font auffi aifcza conceuoir que les efpe- 
ces ordinaircs de la Quarte & de la Quinte, puis que cellcs-cy compofent 'Celles- 
la > car chacune des trois efpeces de Quarte eftant jointe a l'vne des 4 efpeces de 
Quinte font fept efpeces d'O&aues, dont la 1 eft de C a C * & eft compofee dc la 
premiere efpece deQuintc,&de la premiere de Quarter commc la 2, O&auc 

qui eft dc D a d, eft faite dc la 2, efpece dc Quinte, & dc Quartc > & la 3 qui eft dc 
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E a e, de la 3 efpece de Quinte &c de Quarte. Et parce qu il n y a que trois elpeces 
de Quarte , & quily en a 4 de Quinte , la quatricfme cfpecede la Quinte fe ioinc 
auecla 1 efpece de la Quarte, pour fair e la 4elpece d'Ottauede F af > & puis 
l'on recommence a la premiere efpecede la Quinte ,afinde la ioindre a la % ef- 
pece de la Quarte pour faire la 5 O&aue de G a g:En apres la z efpece de la Quin- 
te ajoutee a la 3 efpece de la Quarte fait la (J O&aued'Aaa.Enfin la7 elpece 
d'O&aueeftcompofcedela fauffe Quinte, & du Triton : elle commence en 
3$ mhor les exemples qui fuiuent auec les notes enfeigneront mieux lesPraticiens 
qu'vn plus long difcours. 
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Or Pon petit commencerlefdircselpccesd^ftaueenCj^/a/ vr,&direque 
la premiere eft de GaG (car la mcfme cfpecede Quinte, & de Quarte , qui 
cftdeCaC,eftfemblablementdeGaG,)laxdWreaj4wi/4r^ : lajdefcaifc, 
la quatricfme de C aC^lajdeDaD >la6d'EaE, Sdayde F a£ 

Mais nous parlerons encore de ces efpeces dans les difcours qui fuiuent , apres 
auoir remarque qu il nimporte nullement qu elle efpece Ton mette la premi ere, 
dautant que les Grecs, qui commenjoient leurs efpeces de Quint es,de Quartes> 
Scd'Oftauespariedemiton, pouuoient dire que la nature commence par les 

moindreschofes,& quepourrimiterilfautcommcncerparlesmoindrcs inter- 
ualles > commc ceux qui mettent le demiton au milieu des premieres efpeces> 
difent qu'il eft apropos de luy donner le rang le plus honorable, a fgauoir le 
milieu > & ceux en fin qui le mettent au dernier lieu , & qui commencent les ef. 
peces par les tons, difent que leschofes les plus grandes,& les plus nobles doi- 
uent prcccder , & que les plus grands interualles ferucnt de fondement aux 
moindres , de forte qu'ils onttous leur raifon. 




i" 



*•" 






i 1 



- <\ 



^ 















i 






: j.l 



'•1 "^ 



ll 



: i 



u\ 









* 



-V*. 



1 \, 



J 1 



i '>: 



« 1 



' f i : 



* 



f * 



■ 



•^ ■■■;■ 



n 






VI' 
t , 

1 




i8o 



Liure Troifiefme 



ri 



p 



2 : 



?. 



i 



k 




I 

I 



PROPOSITION XV. 
b'etimnifwrfif on peHte(tahlirpfas-de/ipe efpeces d'O ckauc dans la Afujique. 

II eft certain qu il y a 4 efpeces de Quintes, %c 3 de Quartes,c6me nous auons 
monftrc cy deuant i & que chaque cfpece de Qtiartepeut eftreajoutce a chaque 
efpece de Quinte en 2, matiieres,a fgauoir enmcttant chaque efpece de Quarte 
deffus >oudeffous chaque efpece deQirinte :douil femblc que Ton peut tirer 
% 4 efpeces d'O 6taues,dautant que chaqUc efpece deQuarte peut fe mettre deflus 
ou deffus chaque cfpece dcQuintejceftadirequelaprcmiereerpecedeQuar^ 
te IJt >re> mi ,fa , peut eftre deflus ou deffus la i> z, 3 > & 4 cfpece de Quinte, 6t 
confequemment ellc fera8 efpeces d'O&aueS: cequ'il faUt aufli dire de la z* 
&dela 3 cfpece ae Quarte, de forte que Ton aura 2.4 efpeces d'O&aues. Mais 
parcc quclesdemitonsfe rencontrent aux meftnes lieux dans pluficurs de ces 
efpeces, commeiediray en parlantdes Modes, il en faut mettre vn moiridrc 
nombrerpar cxemplePefpecc d'O&aue qui a la premiere efpefce de Quarte en 
bas , 6c la 4 cfpece de Quinte en haut eft la mefmc que telle qui a la premiere cf- 
pece dcQuinte en bas&Ta premiere efpece de Quarte eh haut* Neanmoinsil y 
en a quelques-vnes outre les 7 efpeces precedetes, dont on peut vfer en c hafttat, 
& que Pon met fouuent en pratique ,&particulierement les 8 efpeces qui fuU 
uent , dont la premiere eft compofee de la premiere efpece dfc Quinte eii bas & 
dela3efpecedelaQuartc enhaut:laIIalaiefpeccde~Qiiinteenbas,& laide 
Quarte en hauts la III a la 3 efpece de Quinte en bas, & la premiere de Quarte 
en haut :jaTV eft compofee de la 3 efpece de Quinte en bas, &de la* efpece de 
Quarte en haut : la V a la 4 efpece du Diapente en bas , & la z efpece de Quarte 
enhaut > la V I a la 4 efpece de la Quinte en bas & la 3 efpece de quarte en hautj 
la VII a la premiere efpece de Quartecnbas, &la 3 efpece de Quarte en hauti 
&laVIIIala2,efpccedeQuarteenbas& la 3efpecedeouintcenhaut:defor- 
tequeVonaurai5dirTcrentesefpcced*0£l:aues, fil'onajoutcces efpeces aux y$ 
dont nous auons parle dans la propofition preccdente. 
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Orilnyanuldoutcqueron peut vfcrde ces huit nouuclles efpeces d'O&a- 
lies, qu'ellcs peuuent fournir de chants excellens,& que lesPraticiens fen fcru cnt 
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affczfouuent fans les connoiftre>parccqullsnc font pas reflexion fur les chan- 
gemens qui arriuent par ie moyen des accidens , e'eft a diredesdie(es,&des 
b mols , & ^ <juarrcs>qfiils ajoiitcnt en de certains lieux pour changer de chor- 
des.Ie laiflfe les 7 efpeces d'Octaue que Ton pent eflablir , (I Ton met les z demi- 
tons de 1'Oftaue dans tous les lieux ou ils fe petiuent rencontrcr : de maniere 
que Ton aura zz efpeces d'Octaues routes differentesjcomme Ton peut conclur© 
parces7autresextraordinairesquifuiuent, &qui peuuent feruir pour trouuer 
vne tres-grande multitude de chants y c\: d airs nouueaux. 



I 



II 



III 



= Z^3&^^OI=^^3^^^ t 




=§:S1 



m^mmm 






m •• ^MM >^S aA> M+* ^kJS «•** «Bb ^^mm ^^^* «• ^^m^* ^m* ^* 



•w* 



IV 



V 



VI 



*■*» 



I j y 







:$:^ : 



rctt:*:*:? 



«* 



***^wi 



VII 



Wl 



<MM 



y^+%m*m*+mmi^* 



taw** 



«M< 






#i^ttM»tlg«M«|||p 



'**! 










z$: 



"a-51 



^W****««^ 



«k 






■4 

■0 



• KP 



MM* 



Ief9ayqucleDiatonicdesGrecsconfifl:eafairetouCours{inureoupreceder 
deux tons apres le demiton, & qu ils ne mettent iamais 3 tons de luite qii'eri paf- 
fantdcleurTetrachordcdu milieu au dis-jointi en prenant le mi deif, aulieu 
du/i de by e'eft a dire en pafTant immediaternent de leur Mtje a leiir Parame/c y Sc 
enlaiflant latroiflefmechorde duTetrachordedcs conjoint cs. Mais puis que 
Ton vfe fouuent de z ou 3 demitons de fuite pour reprefenter les plaintes , & les 
ennuis, Ton peut femblablementfe feruir de 3 ou 4 tons de (like pour exprimcr 
les chofes dures & rudes * comme les combats , la cholcrc, &c 

Silesy interuallesderoftaueeftoienttousdiffcrens, Von en pourroit efta- 
blir5040 efpeces differentes, maisparcequcllen enaque3 diffcrens, af^auoir 
le ton majeur,Icmincur,&Ic demiton maieur> &qu'cllea 3 tons maieurs, 2. 
mincurs , & z demitons maieurs , il faut multiplier les combinations de ccs trois 
nombres les vns apres les autres> afind , auoirz^»parlequel504oeftanc diuifc, 
le quotienr monftre que I'O&aue peut eftrevariee en 210 manieres^qui peuuent 
faireautantdc differences efpeces. Or Ton cntendra encore mieux cctte propo- 
rtion par le difcoUrs que ic fais des Modes dans la propofition qui fuit. 



PROPOSITION 



XVI 



Expliquer les 11. Modes desPraticienSy&monfirerqttel'onenpeucmettreyi* 

II eft premierement certain que Tonpeut eflablir autantde Modes qu'il y a 
'efpeces d'O ctaues, mais outre ceselpeces, qui ont eftc expliquces dans-la pro- 
pofition precedente, Ton peut mettre 7z Modes ,araifon que chacun peut eftrc 
varieeniz manicrcsdifferentcs 3 acaufcduton mnjeur* & du mineur qui peu- 
uent changer de place. 
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Mais auant que d expliquer cctte diucrfitejil faut monftrcr que les Praticicns 
ont 11 Modes,araifon que des 7 efpeces ordinairesd'O&aue, il y en a 6 qui pcu- 
uent auoir la Quinte deffous , & deflus , de forte quil y en a 6 qui font deffus, & 
qui font diuifee$Arithmetiquement,&non pas Harmoniquement , fuiuant la 
creanceancienne,commeiay demonftre dans la proportion 36 du liure des 

Confonances. 

Or le premier Modecommence en C/3/<wjfe,commefait la 1 elpece d'O- 
dtaue^'aueclaquclleilncftnullementdiftinfl: : ou il fauc remarquer que les 
Modes, dontlenombre eft impair, a f^auoir le premier, letroifiefme^e 5, le 7, 
le 9 > & fonriefine ont la Quinte deflpus, & la Quarte deffus, & quau contrairc 
ccuxdont les nombres font pairs, a fijauoirlefecond > le 4, le 6, 8, 10, & dou- 
ziefme, ont la Quarte deflbus, &laQUintedeflus,c*efi;adireque ces 6 derniers 
(queronappelleappelle Plagaux>&Seruiteurs,parcequils font moins agrea- 
bles que les 6 impairs ) defcend'ent toufiours plus bas d' vne Quarte que les autres 
6 , que Ton appelle nAmheniicptes , & Mai/Ires. 

Maisi'ay traiteaffezamplementdesproprietezdecesu Modes dans lepre- 
mier Liure de PHarmonie vniuerfelle , &c aillcurs > c eft pourquoy il n*eft pas ne- 
ceffairedelesrepetericy, ouieremarqueray feulement ce qui na pas efte dir, 
apres auoir defcrit les iz Modes auec les notes qui fuiucnt* dont lesquarrecs 
monftreht les principales cadences dechaque Mode, & les autres fignificnt les 
chordes qui font comftiunes aux autres Modes. Quant aux di&ions Greques 
qui fignifientle Mode Dorien, Phrygicn,Lydien, &c.il nefautnullements'y 
amufer,dautant quil n'importe quels nomsonleurdonnc, pourueu quonles 
entende; or plufieurs tiennent que lc 3 Mode eft le Dorien des Grecs,dont iepar- 
lcray aprcs;,*& monftreray qu it conuient auec noftre premier Mode, 



I. Mode Authentiqiie 
Doiicn. 



Table des dou%t Modes. 

1 1. Mode Plagal 
fouf- Dorien. 



1 1 1. Mode Authewique 

Phrygien. 
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IV. Plagal fouf- 
Phrygien. 



V. Authentiquc 
Lydien. 



V I. Plagal fouf- 
Lydien. 
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VII, Authentiqiie 
Mixolydien. 



V 1 1 L Plagal Hypo- 
mixolydien. 



I X. Authentiqiie 
Hyperdoricn, 
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X. Plagal fouf- 
Hyperdorien. 
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XI. Authentiqiie 
Hypcrphrygien. 
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XII. Plagal Hyper, 
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Orie vcux icy ajoikcrvne table qui falTe comprendre tres-aife'ment les 7cC 
peccs dc Diapafan, 6c lcs douze M odes auec toutcs lcuis cadences^ &leurs chor- 
eics principales, oumodales*> pourucu que Ton rcmarque que Ies nombrcs de 
deflus la cable monftrentle nombre &i'ordrcdes Modest que ceux de det 
fousfigmhentrelpeccdc Diapalbrwa laquelleapparticntlc Mode qui eft visa 



visiparexcmpleVfignificquelcz Modeappartientala 5 efpece d'Ottaue: II 
fignific que le 3 Mode eft produit par la % efpece d'O&aue , & ainfi des autresrde 
fortequere{peced , 0£l*aue > donclenombreferepete2.fois,produit2. Modes : 
cellesquiny fbntqu Vnefois,af5auoirla4 & 7 efpece, n'en produifene qu'vn: 
par exem pie la V efpece y eft repetee 2, fois^parcc quelle produit le z > Be le 9 
Mode: cequiarriuefemblablementalal* ll. III, & VI efpece: mais la IV &: 
& VII efpece nenproduifentquVn,dautantquclaIVna point de quarte eil 
bas,&quela VIInapointdcQuinte en bas> car les Praticiens veulent que 
tousleurs Modes ay ent leurs quintes & leurs Quartes iuftes tant en haut qu'en 
bas.Maisces 12, Modes ne font pas eftablis par desraifonsaflTezbonnes^dautant 

Table des dou%c, Modes > & des fcptefyecesd'O Bane. 
II III IV V VI VII VIII IX X XI XII 
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que les mefmes efpeces de Quinte & de (^uarte 3 qui font dans les 7 premiers Mo- 
des , fe crouuent en mefnie ordre dans les 5 dcrnicrs > de forte que le 8 eft mcfme 
chofeque le premier , le 9 eft le %, le 10 eft le 3>fonzicfme eft le 4 3 & le 12. eft le y, 
e'eft pourquoy il faut fculement eftablir 7 Modes auec Ptolcmce, e'eft a dire 7 
efpeces d'Oftaue, que Ton pourranommer les 7 Harmonics: car il nc faut pas 
augmenterlcur nombre, (i Ton n'y eft contraintpar la consideration de leurs 
parties cflentiellesjCeft a dire de leurs Diapcntc, & Diatcffarons,de pcurquVnc 
diftin£ttonimaginaire,quine depend que dunom des Clefs, &dcs lettresdc 
la Gamme , n engendre dclaconhifionipuisqiuin'invportcnullemcnt nuc !•:- 
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9 Mode, par exemple > commence ep C re/ol > ou en C/bl> c eft a dire vnc Quin- 
ce plus haut ou plus bas> pourueuqullconfcruclamefmemodulation. 

Or il faut remarquer que ie n'ay pas mis les derniercs notes 1A> >-<•,#« des & 
Modes Plagaux en groffe lettre, comme les<krnieres,ou les finales des A urhen- 
tiques ,afin defignifierqueles Praticiensnefiniffentpaspar lesdernieres notes 
des Plagaux, encore que leurscompofttioiisappartienivent a ces Modes, mais 
par celle des Authentiques: dont ie parlcray encore en vn autre lieu. 

Mais y eft fi aife de comprendrc ces ix Modes , qu il n'eft pasneceffaire de s'y 
arrefter dauantage , puis que le premier n ? eft point different de la premiere efpe- 
ce d'O&aue , car il eft compolc de la premiere efpece dt Quinte , & de Quarte } 
cequi arriuefemblablement att fecond Mode> qui neft different tlu premier, 
qu'en ce que la Quarte> qui eft fur la Quintc dans le i> eft deffous la Quinte dans 
le z : ce qui arriuefemblablement a chaque ModePiagal: le 3, & le 4 Modt font 
compofez de la feconde efpece de Quinte > & de QUarte : le 5 > & le 6 de la 3 ef. 
pecede Quintc, & de Quarterlc 7 , & le$ de k 4 efpece de Quinte , & de la 
premiere efpece dcQuarteUe9,$deiodeIapremiereefpccedc Quinte, & de 
la z de Quarte \ & fonziefme , & lc-xz de la z elpece de Quinte, & de la troificf- 
medeQuarte. 

Ouil faut remarquer que ces diftin&ions d'efpeces, & de Modes viennenc 
feutcment des lieux differens> ou Ton met les demitons * d*ou il arriuequele 
moindreintcruallcdelaMufique eft le plus confiderablc, puis qu ilen fait tou- 
tes les principales differences. 

Mais fi Ton prend les differences des Mo des felon les lieux differens ou le ton 
majeur , & le mineur fe rettcontrent , Ton aura jz Modes , done les demitons 
garderorit coufiours leurs propres lieux, comme ie demonftre par fexemplc du 
premier Mode qui fouffre <jdiffercnces>CQinmel\mvoidalaTablequifuit. 

Premier Mode varii enjix tnanicrts. 
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Des Genres de la Mufique. i 

IlcftaifedcdifpoferchaqucModcen aucant de %ons que celuy-cy > & fi 
lonconfiderc lavarietedu con majeur &du mineur dans les 15 O&aues, dont 
i*ay parle dans la 13 proportion , Ton aura encore vne autre vaiictc beaucoup 
plus grande quecelle-cy,carchaqueO<3:aue fe pcut varier enautant-defacons 
que chaque Mode. 

Or (I Ton vcutfetcnir (implement a la vieillc routine, & chanter le Diato- 
nic tout pur en le prenant fans diftindhon de tons , comme a fait A 1 iftoxenc , & 
comme Font tous Ies Praticiens ,il faut fculement admettre les Modes > qui ont 



langue, &dansla57queftionfur!a Genefc *fans qui! foit befoin dVajouter 
siutrechofcfinonqueronnepeuts'imaginerqueles Modes des Ahcicns ayenc 
eftc difFerens des nofttes : car foitquils ayenc pris Ies differentes cfoeccs cTO- 
ftauepour Ies Modes jou qu ils les ay entpris felon Ies difFerens lieux des Syfte- 
mes , ou felon la differente maniere de chanter des Doriens,Phrygiens, &c. nous 
lespratiquonscftces 3 manierfcs,& cofequemmentnousfommesafleurez qti'ils 
n ont point eud'autres Modes que nous, car ilsn en ont point cu d'autrcs que 
ceux dont nous venons de parler •> or nous pratiquons ces 3 fortes de Modes 
puis que no us auons les 7 differentcs efpeecs d'O&aties, dont nous faifons douzc 
Modes , & que les differentes Nations qui viuent rhaintenant, ont des focons 
de chanter auffi differentes que cellcs des D oriens > P hrygiens , & Lydiens ; c eft 
pourquoy il n'eft pas neceffaire d'en parler plus au~ long , fi nous ne voiilons 
perdr e le tem ps a des chofes entiercment inutiles. Ou il faut remarquer dull n'y 
a nul ordre entre les Odtaues * ou Ies Modes qui foit effentiel > pui$ que Ton peut 
auffibiencommencer la premiere Oftaueparfw^qtiepar Vf , ou par re, comme 
tout homme iudicieux auoiiera librement , ldi*s qu'il aura confidcre tout ce que 
Ies Grecs* les Latins, lesFranjois, & les atitfes nations ont ditdes Modes, ou 
des Tons, & des O&aues* * ; : ' 

Ce quil faut entendre tant du Genre Diatonic, qtiedu Chromatic, & de 
TEnharmonic , afin qu'il ne (bit pas befoin dvferdc repetitions. Or ie vcux icy 
demonftrer fi claircment que lcsModcs des Grecs ne font point differents de nos 
7 elpeces d'O&aues , que nul n en puiffc douter. 
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xeurs Quinces oc leurs vjuartcs tenement dilpoiees , que leurs deux dexnitons 

fuiuent , ou precedent deux tons, car le Diatonic ordinaire des Ancicnsprocedc jf 

premierementparvnton, & puis par vn autre ton, & finalcment par le demi- 

ton:&{eulementpar3tonsdeluitedansIe7.Mode. 

PROPOSITION XVII. 

Determiner qttels ont efii les Modes des zAtiQiens. 

* 

Encore qu'il n'irnportenullcmcntfllcsGrecs^ &lesautrescjue eclebre Ian* 
tiquitc, ont chante comme Ton fait maintenanr>& s'ils ont vfedes M odes 3 d one 
nous nous feruons , il y en a neanmoins plufieurs qui font bien aifes de f£auoir 
leur pratique^ qui preferent vne opinion ^ouvn niot de Tantiquite apluficurs 
chofes plus excellentes , lors qu ils croyent qu'elles font nouuelles.Mais fay di£ 
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couruaffezamplemeni des Modesdes Anciens dans le premier liiirc de THar- 

monic vniuedelle > ouray donne deux Autheurs Grecs tous cnticrs en noftrc ?3 
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Et pour ce&jeticmets icy les7,ou8Modes dc Ptolomce,quien traite le 
plus exa&ementdetous,&quileseftablitenccttemanieredansle 10 chapitre 
defon 2. liure,dontie change feulement leslctcres en cellcs de lamainHarmo- 
niquc>afinquclcs Praticiens^ncomprennentmieux la demonftration. 

f e fuppofe prcmicrcmcnt que le ton le plus aigu eft en F \tfa> & puis il prend 

C vne Quarte plus bas , 3c G Yne Quartcplus 
basqueC. Secondement au lieu de^defcen- 
drevne QuartefousC,il montevne Quinte 



Mixtolydien 



Lydicn 
Phrygiett 



Dorien 



Hypolydien 



F 



E 



D 



vtfa 
demit. 



C 



* 



Hypophrygien I A 



mi la 

ton 

la refol 

ton 

fofotfa 

demit. 

mi 

ton 
mi la re 
ton 
refol >t 
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plus haut en D,d'ouil defcenddvne Quarte 
en A. Etparce que Ton ne peut prendre vne 
quarte fous A , il monte vne Quinte plus 
haut en E , d qu il defcend d vne Quarte 
en fc. 

Cecy eftant pofeileft euident qu'ily ava 
tondeGaA,d*Aalj:,deCaD,&deDaE: 
& quily avndemitondeifcaC, & d'E aF,& 
confequemment le Dorien eft en C/ol vtfa* 
comme nous fauons mis dans la proportion 



'* ' ,WJW " r * \ precedente:lePhrygienen Dlare/cl, &les 

autres dans les aucres chordes & di&ions qui font icy marquees. 

Il dit en ce mefme chapitre que fon ne mettoit autrefois que 3 tons, a f^auoir 
lc Dorien, le Phrygien & le Lydien, & quedepuis Ton en a ajoutc3 deflous 
aueclafyllabje/yy^ 3 quiCgnifie^jj75«i: & que le Mixtolydien eft ainfiappclle, 
parce quil n'eft eloigne que d'vn demiton du Ly dien,comme l'Hypoly dien du 
Dorien. Or iln'approuue pas lc 8 ton, que quelques-vnsmettcntvneO&aue 
plus haut que G vt , & qu ils appellent Hypermixtolydien > parce que ce n'eft que 
la repetition de fHyperdorien : & dans l'onziefme chapitre ildonne 15 choreics 
a chaque ton > d ou il eft aife de conclure que les Anciens n'ont point vfe du 
nomde ^/^,maisdeceluyde7o«: & que fi Ton prend les tons felon le lieu du 
Syftemc,ou defeftendue de la voix , fansauoir egard aux diuifios Harmoniques 
ou Arithmetiques, dont les Gvecs lVont point parlfe dans leurs traitez » 1'Hypcr- 
dorien doit eftre le ton le plus bas de la v oix , le fouf-Phrygien lc fecond, & ainfi 
des autres : de forte qu il n'eft pas ncceflaire d'exaraincr icy plus au long les tons* 
ou les Modes des Anciens , puis que Ton n*en peut fjauoir ckuantage que ce que 
Ptolomeenous enapprend. 

Or bien qu'il nc par lc pas de la diuifionHarmonique & A rithmetique duD ia- 
pafon, il eft neanmoins certain que la Quinte cftant deflous eft plus agreable que 
q uand el le eft deffus la Quarte, comme fay demonftrc dans le liure des Con- 
fonances.Maisccttediuifionncfc fait que par vn milieu, comme il arriue lors 
qu on met 3 entre x & 4 pour faire le Diapcnte de 2. a 3 , & le Diateffaron de 3 a 
4 :cc qui ncfufEt pas pour difcerner les tons, & pour connoiftrc a quel Mode 
appartient chaque note, ou chant: c*eft pourquoy iajoute la proportion qui 
fuit afin d expliquer les chara&cres , & lesfignes dc chaque Mode> ou Ton , en- 
core qu'ilfoit tres-aife de les connoiftrejfi Ton entend ce que fay dit dans les pro- 
pbfitions greccdentcs. 

PROP. 
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PROP OSITI ON 



XVIII. 



Expliqucr la forced les propritte^ decbaqueTon, &des Ad odes, @r la maniete di 

sonnoiflrc de quel Mode ou Ton efl \>n chant donni y &mon(irer 

qttilriy aque/ept Modes ou Tons different. 

Il eft certain que les chordes des Mode$,far leiquelles fe font les cadences* 6c 
quefay marque auecdegroffeslettres dans la Table de la 14 proposition > fer- 
uent de chara&eres &dcfigneseflisjiticlspour lesconnoiftre, &les difcerner 
les vnsd'auec les autres ,c'eftpourquoy Ton doit les confiderer plus particulie- 
rement que les autres chordes: or le premier Ton, ou Mode qui commence en 
Cfa vr (c eft a dire fur le Parhypate hypaton des Grec^comme Ton void a la table 
de la proposition, ou fay mislcnom & Tordre de tdutes leurs chordes vis a vis 
desnomsdenoftreGamme,oumainHarmonique)aces4 chordes modales, 
ou principals i Ut,mi,foUfa\ mais par ce que ces mefmes chordes fe rencon trent 
dans tousles autres Modes>quiontlcur Quinte en bas tellement diuifee,que la 
Tierce maieure eft deffous la mineure, il faut encore connoiftre leslieuxdes 
deux demitons,autrementileftimpofliblededifcerncrlez, le7, le8,& le 9 
Mode d'auecle premier , dautantquils onttousces 4 chordes *carilnimporte 
qu'on die dans le 7, Fa 9 re, fa, fa, aulieu de Vt > mi, fob fay puis qu'ilne faut pas 
tant prendre garde a ces di<Sttons,qui{erucntfeulemcntpourenfeigner les en* 
f#is> quaux interualles, & aux raifbns qui fe crouuent entr'clles : or ces 4 Modes 
;ardent les mefmes raiibns entre ces 4 chordes , comme Ion void en ces 4 nom- 
res, 4,5,6,8.Etpuisquand onchantelalettre, Ton n'oyt point ces di£tions,dc 
forte qivclles ne feruent de rien pour la connoiffance des Modes, e'eft pourquoy 
il faut confiderer les lieux des z demitons, 6c conclurequelesModes,oules 

Diapafons,quilesontenmefmclieu,nefontpasdifFerens,commcil arriue au 8 
6c au 1. Et parce que plufieurs Modes ont lvn de leurs demitons en melme lieu, 
Sc quil n'y en a qu vn qui foit diuer{ementfitue,ilsen{uitquiIsnelontpas{I 
diffcrens que ceux qui les ont tous deux en des lieux differens^ar exenvplc le pre- 
mier Mode qui a ces demitons aUj & au 7 lieu, eft plus different du } qui les ji 
au z 6c 6 lieu , que du 9 qui les a au 3 6c C lieu , parce quil a fon premier demi* 
ton aumefmc lieu que lei, commeilafonfeconddemitonau mefme lieu que 

lez&le9. 

D'ouil arriue que certains Modes ont beaucoup plus de reflemblance aueQ 
lesvns qu , aueclcsaptrcs:maisilfuffitdemettreles7 efpecesd'O&aue pour les 
7 Tons,ou les 7 Modes principauxrdont les 4 cadcnces,ou chordes modales fe 
reduifent a Vt > mi>fol,fa^ ou 4, 5, 6, 8 >dc a Re » fd 9 rhfoU ou 10,1 z, 15,10: car bicn 
que Ton faffe les cadences de la J efpece d'O&auc Mi>fil>n)i> la> ellesnont 
point d autrecnergie, n'y d'aut res interualles que le Reifa>re, /il dclaz, oulc 
Re* fay mu la de la 6 efpece, comme le Fa 3 rt , fay fa de la 4 tveft autre chofe que 
XVt* mi,foUfadt la 1 efpece. 

Par ou Ton peutconclure quil nyaque deux Modes qui foicnt differens en 
leurs cadences* ou chordes principales , 6c que ceux qui reduifent tous les tons, 
6c lesModes a deux fortes de modulations > ou de dedu&ionsjafijauoir au$ 
quarre> &c au£m*/,neparlentpas fans raifon; car la plus grandc difference do- 
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188 Liurc Troifiefme 

Modes vientdece que lcsvns one la Tierce mineure > 011 les autrcs ont la ma- 
jeure >ce qui arriue par lcmoyendu^w/ &du$,dontie parleray dans la pro- 
pofition qui fuit , aprcs auoir explique les proprietez des Modes. 

Ic dis done que le feul tnoy en infallible de connoiftre lesModes confiftc a re- 
marquerlcs lieux que tiennent leursdemitos,& que le 1 les a au 3 & 6: le 2 au 3 & 
^>le3aux8c^:le4au2r &5:le5aui&5:lc6aui&4:lc7au4&7 ; le 8 au 
3 & 7,commt !ci , donr ilneft pas different : le 9 au 3 & (»,comme le 2, Vie xo au 
z & <;,commelc3>aueclequelileftvnemefmechofe: Tonzieftne au % &au5, 
comme le 4 ,doot il n'eft pas diftind: : &lei*aui & au 5, comme le 5 Mode, 
aucclequelil efttnefmccholeidefortequetous les Modes qui font depuis le 8 
inclufiuemerit , He different point des 7 premiers , & par confequent il fuffit dc 
mettrc 7 Tons^ifferetis^comme a fait P tolomee. 

Mais fi on pr end les Tons pour les lieux differ ens du Sy ft erne , & qUe le plus 
excellent {bit la M ^?,c eft adire la chorde dumilieu,qui fait l'O&auc en naut 
auec le Proflawbanomene , Ton petit mettre autant de tons,ou de Modesycomme 
ily a dechordes dans lcSyftemcaf^auoir 15, ou rant que l*on Voudra , luiuanc 
f eftendue de la voix jquoy qu il foit plus a propos d'eftablir le nombre des Mo- 
des par les diffcrentes f ituations des dernitons,au{quelIes fi I'on ajoute la diuerfit£ 
des cons majeurs , & tnineurs, Ion <en aura vn nombre beaucoup plus grand> 



ij| comme fay demonftte. 

$ Quant a la force & aux effcts des Modes , ils dependent particulietement de 

ieurs Tierces & Scxtcs majeures>& m incur es, car les majeures font propres pour 
flater ,&; pour addoucir Ics paffions , & pour exprimer la trifteffe & la douleur, 
comme Ton void auMotet d-Orlande,ouil exprime In me iranfierunt^zx la S cx- 
te mineure , d'ou it defcend apres : en effet lmterualle de cctte S exte eft fort pro- 
prcpourreprcfenterlcsgrandesdouleurs, comme la Tierce mineure exprime 
les moindrds : or elle ont cctte propriete a raifon du demit on qui reprcfente la 
foibicfle , parce qu il fau t plus de force pour faire le ton. 

La Tierce majeure eft fort propre pour la ioye, & pour exprimer les adttons 
maftes & courageufes* dela vientquequaftd on a chante Vt, re, mi , Ton le 
fentport^ a monter plushaut , pour acheuer la Quartc par le demiton ; en ajou- 
cant/v*:maislors qu'oneftparuenuaudit/ienchahtantla Tierce mineure, re, 
mi>fa, Ton eft contanc de s'y repofor , ou dc redefcendre au mi, Sc au re : de for- 
te que la majeure eft plus propre a Taction , & a la guerre > comme Ton expe~ 
rimenteauxTrompettes,quicommencent leurs chants par Fir, mi, Si nonpar 
re, ft , & qui montent iulques a la Quinte eft ajoutant/o/, & ^n fonnant Vtjmiifol 9 
g/ccommc ie monftreray dans le traice de la Trompettc. Kepler remarque que 
la Tierce majeure tire fonoriginc du Pentagone, lequel vfe de la fe&ion , ou di- 
uifion cTvncligne en moyenne ,& extreme raifon, par laquelle il explique l'i- 
dce de la generation , & le mariage , & dit que la majeure reprefente le mary,& 
la mineure la femmc,& quelle tire fonoriginc du Dodecagonc , dont les an- 
gles font vn nombre pair, que les Py thagoriciens attribuent aux femmes, come 
Fimpairauxmafles: mais i'ay expliqufe les proprietez de cectediuifion dans le 
Hure des Mouuemens, & ie n cftime pas que les confonances vienncnt des figu- 
res \ c eftpourquoy ie nc m*arreftepas a ces rapports {yitiboliqucs , &: a ces ana* 
fogies. 
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Or lc Mode qui commence par les plus grands internal Jc$ , & qui a toutes fcs 
consonances iuftes* de forte que fa premiere note s accorde parfaitemenrauec 
fa 3,4,5 & d, eft le plus narurcl, Scconfequcmmentle plus propre pour lajoye, 
puis que les chofesnaturellesplaifentdauantage. Cequi arriueau premier Mo. 
dedeC^vr>queronpeutauffimettreenG F r^/5/i carilale Ton majcur d'Fira 
Re, le mineur de Re a Mi, & puis le demiton : neanmoins fi Ton garde la diftin- 
6Hon des Tons, 6c que le majeur foit de Cfa \t a D refol, il faut mettre le mineur 
dcGrc/ol Vf a A mild re> parcrc que deux tons majeurs ne doiuentpas fefiiiure 
immediatement > ce quiarriueroit fi le ton majeur eftoit de G a A, parce qu'il eff 

Mais ilvautmieuxconfiderer la tabic de Kepler qui fiiit, & qui exprimc le 
Syfteme del'O&aue diuife en 13 notes,ou en 12 interualles^que d'ajouterdcplus 
longs difcours des endroits oufe rencontrent le ton rhajeur & le mineur 5 car les 
maieursfont compofezdu demiton maieur, & du moyen \ & les mineursdu de- 
miton maieur &du mineur: de forte qu'il eft certain que le majeur eft touj ours 
auxendroitsoule demiton moyen fuitou precede le maieur. Cette table fcr- 
tiirapcwrla Voix&pourlesInftrumens:ellecommenceparleCy2/vry« ? afin 
cle Taccommoder a l'ordre de nos Modes^foit que Ton en mette iz>ou 7. 

Etfi ronveutleulementlesfimples degrez Dia- 
toniques par jf> cette autre table monftreraplus claU 
rement le lieu des tons majeurs , & desmineurs. 



Table du Diapafon diuife 
en dou%e degre%. 



Cfa 



Bfa 



Ami 



3&g 

Gre 
if 



Fvt 



Emi 



2£d 



Drc 



&c 



Cvt 



810 

demiton xnaj. 
864 

demiton min. 
900 

demiton ma}. 
960 

demiton maj* 
102,4 

demit, moyen 
1080 
demiton maj. 

demit, moyen 

demiton maj. 

U96 

demiton min. 
1350 

demiton maj. 
1440 
demiton maj. 

153(5 

demit, moyen 

1610 



Tah\e de i Oclaut dmifee en 7 inter nailer 



Cvt 



$:mi 
Arc 



Gvt 



Ffc 



£ 



mi 



Dre 



I t7 ° 
demiton majeur 

ton mineur 

3&o 

ton majeur 

360 

ton majeur 

405 

demiton majeur 

430 

ton mineur 

480 

ton majeur 






Cvt I 540 
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Mais TOftaue ou lc Mode qui commericcroit 
cnCvr en cette maniere, n'auroit pas la Sexte ma- 
jeure iufte de C a A ,parce que le ton de G a A eft ma- 
jeur \ ceftpourquoyYvfed'autresnombrespour ex- 
primer cette Oftaue : quoy que Ton ne puifle fi bien 
I raire qu'il ne fe rencontre toujours quelquc confo- 
nance plus ou moins grande d'vn comma qu'il ne 
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£aut,quandoniiemctqueluiit chordes^ou notes dans FOcbauc. Cequei'ay dc- 
monihe (i claircmenc dans Implication desSyftemesparfaits , qu'il n'eft pas be- 
foin denous arreftcr dauantage acettc matierc: joint que les tonsegaux fufHfcnt 
pour expliquer les Modes ordinaires , & que dexccllensTheoriciens &Prati- 
cicns eftiment que la difference des tons, & les commas,, mettent tropdecon- 
fuflon ou dc difnculte dans la Mufique. 



PROPOSITION 



IX. 



* 

Determiner fi[ on petit reduirt torn les Tons &* les Modes de la Mufique au %, ft) a& 
b mob ($r monftnr comme ton petit chanter fans autre muance>ott mutation* 

que telle de font de ces deux Clefs. 

Puis que toutc la Mufique Diaronique a vne ,deux , ou plufieurs parties ., fe 
chante pariwfl/joupar^^irr^il ny a nul doute que l'ony peut reduire tous 
les modes > ce qui eft trcs-aifeaprouuerjparcequel onnepeutrienchanterdans 
le Genre Diatonic qui ne s'y rencontre, a raifon du Tetraehorde conjoint 6c du 
dif-joint,dontle premier appartientau £;#<>/* &lefecond auJg quarre: ce que ie 
prouue par la deduction des fons ou des notes qui font depuis £ mi la, dans le~ 
quel commence leTetrachordc desmoyennes,iufques a if mi, dans lequelcomc 
mencele Tetraehorde deschordes dif-jointes oufeparees. 
Et pour ce fajet ic mets les lettres E,F,&c. a cofte des notes dans la table qui iuit> 

dans laquelle lc Tetraehorde des moyennes fe chante 
par les notes M'ufa>foLla\ & fi Ton veut continuerle 
chant plus hautparle Tetraehorde des dif-jointes, on 
paffe du la, d'J> au w*,ou ni de if w/, en difant encore: 

Et fi Ton 
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mi 
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vt 
ni 
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ou 
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. foi 
1 fi 



e a chanter 



a 

mi 



par b mol > c*eft a dire par le 
Tettachorde des conjointes, 
oncommeccen A pour dire> 
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1 la 




rej 


1 C 


fol 




vc 


B 


1 fa 


ou 


be 


1 A 


mi 


1 


la 



D oil il eft aife de voir que les iz Modes fe redui- 
fent aux fignes ou chara&eresdc bmoU &de if, comme 
Ton pcut taire voir plus amplement par la dedudion de 
chaque Mode > en mettant feftenduc des chordes , ou 
desnorcs, & des lettres neceflaires pour lescompren- 
drcdefuite. Mais il fuffit icy de confiderer la Se&ion que fait Kepler dc ces 
deux Genresjdonc la premiere appartient au b mob & s'cxpliquepar lesnombres 
qui fuiuenc dans la table, dont la premiere colomne contient les didtions ordi*- 

"""naircsj&lafecondeles raifons de leurs interuallcs. A quoy ii 

ajoiitecesdeux autresmedietez, 3, 4,5,6,8c 4,5,6,8. Quant au 
£,il fe diuife commc Ton void dans Tautre table qui fuit: 
A quoy il ajoutc auffi deux diuifions de 
I'O&aue que nous auons deja explique 
dans le liure des Confonances. Or il metle 
tonmajcur en bas pour commenccr TO- J 
&auc Azbmoi) & puis il fait (uiure le demiton majeur,parce 
que ce Genre ales Tierces mineures en bas, 6c les majeures en 
haut. Lon void le lieu des autrcs tons majcurs 6c mineurs 
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dans cette table: 
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II difpofe les degrcz du $ en cettc autre manicre ; 
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Mais il eft aife de reduirc ces deux Genres en vn, & d'expliquer Ic genre 
Diatonic par fes moindrcstermesradicauxenccttefac^on, ou les fcptlettresde 
lamainHarmonique Fwfa> Gre/ol "V* , A w*7/mjg/c.feruentpourexpliquer 
Icbrnolidclc Jf> comme Ton void dans la table qui fuit: dans laquelle ilfaun 

les 



Syftcme parfait de b mol &* de % quarrc. 
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remarquer 
lieuxduToma- 
_jeiw: & du mi- 
neur,afin de f§a- 
uoirquel ton on 
laiflfe en pafTant 
de b mol cn^:: 
parexemplcjfi 
aulieude KVtre 
qui eft en F 6c 
G > I'on prenoit 
T^mquieften 
G&A,lbnfe- 
roit le ton mi- 
neur au lieu du 

majeur: &(il'on 
rait la 1 lerce 
mineured'A en C,elle eft moindrcdVn comma que celle dc $ enC, comme 
Fon void aux nombr es Harmoniques dc cette table. Semblabl ement fi Ton faic 
laQuarte par $d*A en D,elle eft tropgrandedvn comma: & fi on la fait par 
b mol de G en C elle eft trop petite d'vn comma: mais ellc eft iufte de G en C par 
i^commedeF enBpar^wo/. 

Ielai{femillesautresconfiderationsquifepeuuenttirer de cette Table tant 



re 



480 



I 



ton maj 



fol 



240 I vt 



ton mineur 

32.0 

con majeur 

360 

demit maj. 

384 

ton majeur 

452, 

ton mineur 

480 



F 



vt 



540 



fa 



270 



pour la pratique que pour laThcorie : afind'cxpliquer l'autrc partie de la pro- 
portion > qui confifte a chanter fans autre muancc que celle qui arriue en Bf* 
if mi. 
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Or la modulation fe peucfaireparlesfyllabesde la main Harmonique,qiu 

eften vfage, oupartellcsautreslettreS)fyllabes,oudi(5tions quel'on voudra> car 

Ton peuc aufli bien chanter A,B, C> D, E> F, G, A, commc Adi>fa,/bl> re, mi>fa % 

fol>U, &c. mais puis que toute la difficulte confifte a prendre le fa ou le mi aprcs 

lc/tfjonpeutvferdeiautrcsfyllabes, afin que Ton nentende point deux fois 

mioufa dans vnemefmeOftaucj&quechaquefbndilFerentroicexprimepar 
vne di&ion , ou fy llabe particuliere : &parceque toutes fortes defy llabes fonc 
indifferentes a fignifier tour ce que lonveut, &que les 6 notes de Guy Arctin 
font en vfage dans toute TEurope^ilfaut les rctenirpourle premier Hexachor- 
dc> &puisil fautajouter3 ou 4fyllabesdifferentespouracheucr iXD£taue,dont 
f vne feruira pour exprimer le demiton qui fiiit le la > lautre pour fignifier 1c ton 
quifuit lemefme/d, & la troifiefme pour la note qui fait K3(Staue en haut auec 
la premiere note Vt : Ton a defiainuente la fy llabe ni pour le ton qui fiiit la: mais 
parceque fa prononciation eft trop femblable acelledu mi > iaymerois mieux 
que Ton vfaft de ci 3 afin que bi feruift pour ledemiton, comme la fy llabe DVT 
pourladerniere notede TOftauerfi Ton vouloit que la premiere notedecha- 
que Ottaue ne fe repetaft point comme l'on void a la i 0&aue,ce quel'on 
comprendra tres-aifement par la comparaifon des notes ordinaires qui font a 
cofte dans la Table qui fuit , & quij monftre la deduction des 7 efpeces d'Ofta- 
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ncs y parouFonvoidqucBIfignifietoufiours le demiton, &CIle ton quife 
trouue aprcs le L A : mais tout cecy eft de fi peu de confequence , quil fufEt de 
1'auoir t ouchc en paffant. 

Si Ton vouloit exprimer les it demitons de TO&auequicontient toutce 
queronpratiqucfurlcsInftrumens,& dans les compofitions par le moyen dc 
ccs chara&eres b>\ &J&,Ponpourroitvfcrdes fyllabes qui font deffous les 15 
notes dcfO&auc qui fuitjdont chacune eft exprimeepar vne didlion particulie- 
re que 
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Des Genres de la Mufique. 1^3 

re que Ton void deffous> & que Ton peut faire apprendre auxpetitsenfanspour 
diuifer chaquc O&auc en iz demitons, &pour faire tout ce quis'execute for TE~ 
pinette&fiirrOrgue. Ouilfautaufliremarquer que Ton pcut fairelesfix tons 
defuite, qui ferencontrent furies notes ij3*5>7>9>n>&i3!deibrte que cettcOAa- 
necontient quad tout ce que Ton peuts'imaginer. 

L'on peut vfer de telles au- 
rrcs iyllabes que Ton voudra 
pourexprimerces ijnotes^par 
exemplc des huit premieres di- 
ctions de {'alphabet , ab> bay ca* 

c.puisqu'iln'importe,pour- 
ueuquefon puiflc chanter ai- 
(ement en euitant les muances. 



OElaue Diatomchromatique* 



2 t 4 5 <> 7 8 9 10 11 12 1} 





*Ut y tu 9 re* er,mhim> fa> af y Jol, los> bi, ib>d*\t. 



Mais les premieres diftions font affez propres, a raifon que cell e qui fuitn'cft 
autre chofe que la precedenterenuerfee, & que les anciennes feruent pour le 
Diatonic ordinaire , e'eft pourquoy ellcs font marquees par les notes dvne 
niefurejexcepte qu au lieu du fa> & du if mi de bfafymi > on a bi & tb, ou m> & in. 
Sil'ondefire vndifcours plusamplede la maniere de chanter fans muances^ it 
fautprierMonficurde Villicrstres-excellentPhilofophc, & Dodteur en Me- 
decine , de hire part au public de fes inuentions fur ce fujet , qu il entend en 
perfection. 

I'ajoutefeulement que to us les modes font compris dans ce petit fyfteme de 
j 3 notes, dans Iequel on peut commencer routes les efpecesd'Oftaue a telle no- 
te qu'on voudra,parcc que les tons & demit ons fe rencontrent par tour. O r Ton 
peut dire qiiecetteOdtauccontient le Genre de Mufique, dont on v(e en ce 
fiecle , tant dans les flmples recits qucdans routes fortes dc Compoflrions > puis 
quonmet ledemiton,8cfouuentdeuxoutroisdcmitons de fuite par tout oti 
1 on veut,fuiuantlafantaifie, dc la volonte du Compofiteur, 6c felon que la 
lettrc 3 ou lefujetlerequiert. 

Mais ilfaudroitaccouftumerlesvoixdesenfansaccsiidemitons > afinqu ils 
n'euflent nulledifficulte ales faire en routes fortes delieux,comme fait le Bail- 
Jif , a qui ie les ay ouy faire fiiuftcs,{anslaconduited'aucunInftrumcnt,qu'ii 
couchecxa&ementfiirladernierc noteapres auoir entonne ces izdemitons>& 
ie ne doutenullcmentqu'ilnepuiffc diuifer chaquc demiton en z diefes, &con- 
fequemmentlO£l:aueeni4interualles, s'il veut prendre la peine d'y accom- 
moderfoncxcellentevoixrcequiarriuerafemblablementauxenfans , fl Von a 
foindeleur faire entonner les diefes auant que leursvoixfe fbicnt rompucs , &i 
habituccsaux {culs intcrualles Diatoniques : dont on viendraaifement about 3 fi 
ronvfedVnOrgue,dVneEpinctte,oudetel Inftrument que Ton voudra dL 
uifeendiefes 3 comme cftTOftaueque fay donne dans la iz propof & que ie 
repete dans cellc qui fuit. Ccux qui defireront fgauoir les nombrcs quiexpli- 
quentlesraifons decesiz demitons , les trouueront dans l'onziefrnc proposi- 
tion du liute des Diffonances,dans la 18 prop* dc ccttuy cy , dc ailleurs. 
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ip4 Liure Troifiefme 

COROLLAIRE I. 

Sironvcucaiourcr dcs bmols, oudcs ft. audrrcs dat&lcs dictions de la Gam- 
ine > ou de la main Harmonique ,qui n en ont point,cllcs pourront feruir pour 
TOclaue diuiiec en iz demitons, & ion aura ces dictions, C nfymi* D rei^mi* 
£mi> Ffa%wi> Gfol%mi> j4la> Bfa y ^mi> Cfol, ou bicn, C bfal>t> Dfare, 
£fa, rr ; > ffa > G bfajbl > oA bfa la > Bfa '4 mi , C/ol \>t i car les iC enfeigncne qua 
faut entonncr la note de cnaquc diftion plus haut, &: les b moh quil faut les euro- 
nerplusbasdVndemiton. Mais ileftfiaife dcs'imagmcrdcnouuellesdiclions, 
&inuentions pour cefuiet> que ienen vcux pasparler dauancage: &quelques~ 
vns jcomme Nicolas Vincentin ,ayment micuxfe feruir desfeulcs notes & fyl- 
labes ordinaires pour tous les genres, de forte qulls commenc^ntle fyllcmc 
compofedes3genresparla(yllabe'L/f , quileur eft commune, & qu'iiyatrois 
Rodont leplusprochedevr feraEnharmoniquc , le fecond Chromatiquc , & 
le 5 Diatonidue, fuppofequctonfaffefuiitre ladiefe,lcdemiton, &le tonim- 
mcdiatementapresFf.Maisie parle encore de cesfyllabes dans la propof. qui 
fuit, ou fexplique les efpeecs de Quartes,de Quintes,& d'Oc1:aues,& les Modes 



du genre Chromatic , & de l'Enharm'onic : ou Ton verra que fOclaue diuifee 
en it demitons, done ievicnsdeparlcr>efttreS'proprepourexpliquer,&pour 
efcrire coutcs les efpecesd'Odlaues^les Modes^ & les Chanfons Chromatiques. 

COROLLAIRE II. 

11 ne faut pas qite Ton s'imagine queie viieille ofter les iz Modes , ou reprcrr- 

dre ceux qui les ont cftablis, puis que PO&auc eft capable de les vaiier , & que 

la mariieredont lesPraticiens vfent de cadences dansleuis Compofitions mon- 

ftre qu'ils ont quelque difference. Ge qui lVempefchc pas neanmoins qiul nc 

foitvray que quelques Modes n'ayerit les mefmeschordes, comme il arriue au 

deux 6c au ncufiefmejfi ce n eft que 1 oil iuge quilsfont aflez differ ens par la di£ 

fcrente fituation qu'ilsont dans lefyftetne, car lez> qui eft plagal, commence 

en (7 vr , &: le 9 en G rf/o/vr ,c*efta dire vne Odtaue plus haut. Quant a leurs 

tadences , ellcs ne font pas differentes , puis que les PraticLnis Veulentque ce 

plagal ait les cadences de la Quinte de fon Authentiquc , e'eft a dire du premier 

Mode,laquelleeftlamefmeefpecede Quince que celle du 9 mode i n*y ay ant 

point d'autre difference finon que le plagal dele end vne Quarte plus bas que fon 

Authentiquc : d'ouil arriue neanmoins vne affez notable difference,^ raifon de 

l'aftiette du demiton que le plagal a au peniiltiefme interuallc* au lieu defon 

Authentiquequi l'a au dernier, comme i ay dcmonftredanslai6propofition. 

Voyonsmaintenantfi l'on petit trouuer la mefmc diucrfitedes Modes dans le 



1 genre Chromatic , &c dans l'Enharmonio 



PROPOSITION XX. .'.-'" 

• * - 

Determiner files Jept efyeces d!QBaucs> & les doufo Modes ft trouncnt dans U 

Genre Chromatic i$r dans l' Enharmonic.. . ,-. 

11 eft certain que Ton pcutmettre trois differentes cfpecesde Quartc,quatre 
de Quintes , & fept d*OcT;aues,& confequemrrfent douze M odes dans le Genre 
Chromatic, &Eoharmoi\ic, comme dans le Diatonic, fi 1'on fe donne la li- 
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bertcde nicttrcle' demiton majeur deuant ou apres lc mincur , ou le moycn 
dans les cfpcccsdcs Confbnances Chromatiques : & le dcmiton mineur que 

ronappcllcdicfcChromatique,deuant&aprcsladicfcEnhaimonique > 6c les 
demitons, & dicfcs dcuanc & aprcs la Tierce mineure > ou majeure , qui nc fait 
que i'vn dcsinterualles de ces deux Genres: dans lef quels on trouucralcs mclmes 
rfpeces , encore que Ton fuppofe que les deux demitons du Chromatique foicnt 
:gaux , &qiuln y ak point de difference entreles diefesEnharmoniqucs >com- 
mcicdemonftre, car les deux demitons peuuenteftredeuanr & apres IcTrishe- 
miton* ou lc Sefqmditon , e'eft: a dire la Tierce mineure, qui pcut encore eftre au 
milieu de ces deux demitons , d'ou naifTcnt les trois efpeces dc Quart es > & fi Ics 
deux demitons eftoient differens , Ton en pourroit mettrc fix efpeces, commc 
nous auonsditdes efpeces Diatoniquesdc la Quarte , parce que lc demiton ma- 
ieur pourroit cftre deuant, & apres la Tierce mineure en deux famous , afcmioir 
dcuant Sc apresle mineur, quiferoient quatre efpeces, 6c piiisla Tiece lespour- 
roitfuiure, & preceder tous deux; comme Ton void dans cette table. 

Table des fix efpeces de Quartes Chromatiques. 
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\ Demiton maicur 



i 



t 



Demiton mincur. 
Trishemiton. 
Trishemiton. 
Demiton maicur. 
Demiton mineur. 



D emiton mincur. 
Demiton maieur. 
Demiton maieur. 
Demiton mineur. 
Tierce mineure. 
Tierce mineure. 



Sefquiditon, 
Trishemiton. 
D emir on mincur. 
Demiton maieur. 
Demiton mineur; 
Demiton maicur 



Etfil^onveutaclieuerlaQuintc^onpcutmettrele ton rnaieur deuant bvi 
apres chaque efpecc de Quarte, afin de lefditcCcpxivdeProflambanomenos 9 o\i 
derinteruallequidifiointles Quartes, & quifetrouue de la Mefeala Parame- 
fe. Et fl Ton prend la liberte dc mcttre ce ton dans tous les lieux de ces Quartes » 
e'eft a dire entreles demitons, & la Tierce mineurejl'on aura vnegrande multi- 
tude d'efpeces de Quintes. 

IliVeitpasnccelTaired'expliquericylaraiJbh de ces deux demitons i ou du 
Trishemiton r, puis que cela a cfte fait dans leliure des Diffonances, & dans les 
dilcpursprecedens des Genres. Il faut feulcment remarquer qu ilfhffit dc mcttre 
les deux demitons egaux pour eftablir les efpeces & les Modes , commc Tcgalitc 
des tonscftablit les Diatoniques > &; que la diuerfite des lieux ou fctrouuela 
Tierce mineure fait tome la variete des Oflaues Chromatiques , comme les dif- 
ferens lieux du demiton font la diuerfitc des Diatoniques; cequil faut fembla- 
blemcntconclurede la diuerfite des lieux ou fc rencontre le Diton dans l'En- 
harmonique,dontic metsfeulemcnt icy les trois efpeces de Qtiartc , dautant 
que Ton cntend route la Mufique quand on les comprend , attendu que chaque 
. O&auceftcompofeedcdeux Quartes, &dVnton. 

Etfil'on met deux fortes de Dicfes, afijauoir 
la majeure & la mineure, on aura fix efpeces dc 
Quartes : or Ton appellc lc demito mineur de 15 a 
z 4 ydiefc maicur c> 6c laraifonde 118 a 115 die/c mi- 

K ij 



Efpeces des Quartes Etibarmoniqiies, 

1 Diefc , Dicfc, Diton. 

* -» - 

% Diefc, Diton, Dicfc. 
5 Diton, Dicfe, Dicfc. 
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faewoparcequelcmoindre intcruallc Chromatic eft lc plus grand Enharmo- 
nic> comme le moindre Diatonic eft le plus grand Chromatic : ce qui eft fi aifc a 
entendre j que ienemets point icy denotes pour Texpliquer. Neanmoinss'il (e 
iencontrequelquvnqui les defire, il peut voir le liure de Nicolas Vinccntin 
qui defcrittoutcequiappartientacesdeux Genres, & qui en donne plufieurs 
exemplesauccdes notes, dontie parleray dans le traitede la Compoution. 

Voyonsfapremierecfpeced'O&auc Chromatique SCfEnharmoniquequ'il 
commence en D fol re, & que nous faifons la feconde , afin que 1'onpuifTe iuger 
du refte par ce't echantillon. 





OSiaue Chromatique. 
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OBaue Enharmonimi . 
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Ouil fautremarquerqu'il fakhauffer chaque note Enharmonique d Vn quart 
deton,ou dVnediefc,parlemoyen du point quilmetdeflus: par exempleja 
feconde note eft plus haute d'vne dicfe que la premiere, & ainfi des autres 5 com- 
meil arriue que les bmols>qai font deuant les notes Chromatiqucs, les font baiC 
ferdVndcmitoii. Maisiln'importe de quels fignes on vfe , pourueu qu'on les 
entende: &fiPon confidere attentiuement l'O&aue diuifee en 2,4 diefes que 
fay explique dans la 1 z propofition de ce liure* f cftime que Ton iugera qu il n'en 
faut point d'autre pour les trois G enr es , &quil eft temps de parler dela Com- 
pofition, dont plufieurs principes ont deja efte donnez. 

Tajoute que fi Ton aime mieux diuifcr chaque ton en trois parties qu'en qua- 
tie pour chanter TEnharmonique, qli'il eft libre a vn chacun de faire ce quil luy 
plaira, &quc l'O&aue diuifee en 24 interualles peut encore feruir pour ccttc 
diuifion, dautant qu il faut feulemenc laifTer vnc note entrc chaque ton : & pour 
lors chaque tiers de ton (era quafi de 25 a z 4 , cell a dire d'vn demiton mineur, 
comme Ton void en cettc diuifion du ton en trois parties qui approchentde 
regalite,ou les deux extremes font 9 &8,ouz7&±4i 9— ' — ——8 Ce que fay 
voulu rcmarquer en faueur d Vn excelientOrganiftc, 17. KJ.z5.z4. qui vfoir 
autresfois de cette diuifion fur fEpinettc enfon particulier. 

Mais les difcours precedens donnent alTez de liimiercpour ajouter tout ce 
quieftpofliblefurcefujet: joint que nous en parlerons encore dans les autres 
traitez.Voyonsmaintenant toutccquiappartienta laCompofitidn,dont les 
Praticiens font plus d'eftat que dc t out es les r aifons qui fc puiffent imaginer . 
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